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Deriva parada: uma experiéncia de perder-se n(a) cidade”

Janaina Bechler™

RESUMO

Esse trabalho partilha uma experiéncia de “Deriva Parada”, termos em si contraditorios e que
ganharam sentido juntos nesta pratica, realizada ao longo de dois anos em uma parede da Rua dos
Andradas — a Rua da Praia, no centro de Porto Alegre, que discuti e aprofundei em minha tese de
doutorado. Mobilizando a memoria involuntéria, levando em conta as associagdes livres e em fluxo
narrativo, apostamos nas categorias do qualquer, do impessoal e do neutro como modo de relagdes
possiveis entre o singular e o coletivo, borda essa que tensiona concepgdes de espaco, territorio,
cidade, subjetividade e, principalmente, de experiéncia urbana.

Palavras-chave: EXPERIENCIAS URBANAS; NARRATIVAS URBANAS; SUBJETIVIDADE;
DERIVA; TRANSMISSAO DAS EXPERIENCIAS URBANAS.

Stop drift: an experience of lose yourself (in) the city

ABSTRACT

This work shares an experience of “Deriva Parada”, terms that are contradictory in themselves and
that gained meaning together in this practice, carried out over two years on a wall in Rua dos Andradas
— Rua da Praia, in downtown Porto Alegre, which I discussed and deepened into my doctoral thesis.
Mobilizing involuntary memory, taking into account free associations and in narrative flow, we bet
on the categories of any, the impersonal and the neutral as a way of possible relations between the
singular and the collective, an edge that tensions conceptions of space, territory, city, subjectivity and,
above all , urban experience.

Keyword: URBAN EXPERIENCES; URBAN NARRATIVES; DRIFT, SUBIJECTIVITY;
APPREHENSION OF THE CITY.

Deriva detenida: una experiencia de perderse en la ciudad

RESUMEN

Este trabajo comparte una experiencia de "Deriva Detenida", términos en si contradictorios que
adquirieron sentido juntos en esta practica, realizada a lo largo de dos afios en una pared de la Calle
dos Andradas — la Calle de la Playa, en el centro de Porto Alegre, la cual discuti y profundicé en mi
tesis doctoral. Movilizando la memoria involuntaria, teniendo en cuenta las asociaciones libres y en
flujo narrativo, apostamos por las categorias de lo cualquiera, lo impersonal y lo neutro como modo
de relaciones posibles entre lo singular y lo colectivo, borde que tensiona concepciones de espacio,
territorio, ciudad, subjetividad y, principalmente, de experiencia urbana.

Palabras clave: EXPERIENCIAS URBANAS; NARRATIVAS URBANAS; SUBJETIVIDAD:;
DERIVA; TRANSMISION DE LAS EXPERIENCIAS URBANAS.
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Neste ensaio, relato uma experi€éncia que me levou a dar atengdo a um ponto fora da
psicologia, ou da psicandlise, que ndo estranho dizer, desenhou uma borda fora-campo, mas que
dialoga com diversos campos, como os que ja citei, e além deles, com a etnografia, os estudos
urbanos, a cartografia, os estudos de subjetividades, a literatura. Essa experiéncia ganhou o nome
(paradoxal) de Deriva Parada. Durante dois anos, 2011-2013, realizei a agdo de parar na Rua dos
Andradas — a Rua da Praia —, no centro da cidade de Porto Alegre (RS), para me encostar e estar
disponivel, sempre no mesmo dia da semana, nos mesmos horario e duracdo. ao que acontecesse
comigo: um afeto, uma troca, uma conversa, um fluxo de pensamento, um olhar. A escolha da rua foi
por atracdo, depois de perambular no centro alguns meses, escolhi aquele ponto mais ou menos central
da rua mais central da cidade, para me encostar, estar disponivel e escrever imediatamente depois — e
nunca durante - a memoria daquele tempo encostada. Desde o inicio, a ideia era experimentar o corpo
como superficie de inscricdo do que acontecia na rua, sem a preocupacao de trazer a historia desse
lugar, mas uma memoria de superficie, da pele, do olhar, do olfato, da audigdo.
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Rua da Praia (Porto Alegre), por Tetraktys (2007)
Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Rua_da_Praiatt/media/Ficheiro:Ruadapraia.jpg

Um corpo na rua, encostado em uma parede branca, compondo séries diversas a cada dia,
com outros corpos desconhecidos, que também se encostavam naquela parede. Compondo figuras
também com os passantes da rua e com os trabalhadores, com quem constitui uma relagdo a partir da
repeti¢do da acdo: o anjo, estatua-viva que ficava bem na minha frente, o vendedor de chips da TiM,
o vendedor de ingressos, personagens mais ou menos transitérios que testemunham o cotidiano da
rua com propriedade de habitante, principalmente o anjo, instalado nas mesmas pedras da rua ha 16,
todas as tardes, de segunda a sexta-feira.

Estar disponivel, nessa experiéncia, tornou-se um exercicio que exigia a condicao de um eu-
pesquisador em crise, um eu que, por experimentar uma queda de sua condi¢do identitaria, podia
conectar-se com o fluxo de acontecimentos de forma um pouco “des-bordada”, ou pelo menos com a
sensacao dos limiares eu-outro, moveis, em crise. Como nao estando garantidos, também o espago e
corpo vacilavam, maledveis, apontando para uma temporalidade de constitui¢do de suas linhas.
Pretendo, neste ensaio, trabalhar a partir dessa experiéncia, uma poética urbana ou uma pesquisa-
intervengdo na/da cidade, com uma aposta nas categorias do qualquer, do impessoal e do neutro como
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modos de relagdes possiveis e de conexdo com o cotidiano da experiéncia urbana. Buscando escapar
de categorias previamente formuladas e admitindo um fluxo de singularidades encadeando as agdes
do trabalho, aposto na producao do espago e do corpo no tempo da agdo.

Comecei a fazer o que chamei «exercicios de derivay, inspirada, porém sem a intencdo de
filiagdo conceitual, naquilo que os membros dos movimentos Letrista, da Internacional Letrista e, por
fim, da Internacional Situacionista estabeleceram para essa palavra. Seus textos (manifestos e
inumeros relatos) fizeram parte do meu universo de investigagdo, onde articulo um uso mesti¢o dessa
palavra-conceito “deriva” com a deambulacdo surrealista, os passeios e visitas Dada, a fldnerie de
Baudelaire, com o delirium ambulatorium de Hélio Oiticica.

Ambas elaboragdes/experimentacdes produzem pensamento a partir de uma sensibilidade
para o espaco urbano capaz de contemplar a experiéncia singular do corpo na cidade, que ¢
inegavelmente produtor de espacialidade, porém, raramente contemplado no planejamento urbano ou
nas narrativas em torno da histéria das cidades ou nas politicas publicas que ddo forma as institui¢des
governamentais. Corpo que tem materialidade e forma, cor, género, classe, filiacdo, localizacdo,
ganha lugares sociais a partir dessas linhas visiveis, e também corpo que desenha linhas imateriais,
imaginadas, gesticuladas, atuadas, invisibilizadas. Quando a corporalidade aparece na narrativa, certa
infancia do espago ali advém, apresentado brechas ao contorno de outras possiveis sociabilidades e
outros desenhos compossiveis.

Como imagem do pensamento, que aqui, nesta experiéncia, ¢ uma imagem verbal,
metaforica, a cidade aparece pelo avesso, na costura escondida de um bordado, um acesso que se faz
com a ponta da agulha, esburacando os vaos de um tecido as vezes visiveis, as vezes ndao. Com o
espirito da errancia, esse bordado enlaga dentro e fora, em uma forma que esburaca a cidade, tanto
como aquele que a caminha. Nos escritos surrealistas, como o “Camponés de Paris” (1926), de Louis
Aragon, assim como em Nadja (1928), de André Breton, e também nos escritos de Walter Benjamin,
inspirados pelos surrealistas, como “Imagens do Pensamento” ou “Infancia em Berlim”, errar ¢ um
método para pensar e visibilizar os caminhos da produ¢do do pensamento e também para apreender
a cidade, através do tropeco, do “perder-se”, tanto no que se refere a espacialidade, quanto no que se
refere a um ““si mesmo”, como escreve Gagnebin, no posfacio a publicagao em portugués do livro de
Aragon:

Entendemos agora o valor insubstituivel da errancia e do erro nesse itinerario na cidade e no
pensamento. Somente a experiéncia do errar, em todos os seus sentidos, nos faz apalpar,
como que pelo avesso, a experiéncia de uma verdade que ndo seria, primeiramente, a
coeréncia de nosso pensamento, mas sim o movimento mesmo de sua produgdo: hesitante,
avancando “aos solavancos e aos pedacos” (Adorno), abrupto, atravessado por ritmos
diversos. Errar ¢, simultaneamente, perda das referéncias conhecidas e aprendizagem do
desconhecido, apavorante e apaixonante. Passeamos por Paris, sim, mas passeamos por
“passagens”, entre o fora e o dentro, entre a luz do dia e a luz artificial, entre noite e dia,
entre a vida no comércio e a morte dessas galerias fadadas a uma destruigdo proxima:
passeamos pelo parque, mas o parque € a natureza artificial, Jardim construido, miniatura de
Alpes Suicos atravessados por um trem de subtrbio pobre. Isto €é: passeamos por Paris
porque ai podemos nos perder e, sobretudo, perder a n6s mesmos (GAGNEBIN, 1996, 245).

A cidade como imagem do pensamento ¢ também a cidade do inconsciente, a errancia
predispde o ritmo da memoria feita em flashs, involuntaria, produzida a partir da novidade
surpreendente (como ruina anunciada) que se encontra ao virar uma esquina, ao ler a pixacao da
parede ao lado, ao atropelar o carro inventado pelo catador de lixo reciclavel. A temporalidade urbana
mostra-se nesse entre, agora-vivido de ontem e de amanha. Nesses entre-tempos de agora-memoria
em producdo e atualizacdo, o passo ¢ vacilante e criador de textualidade. Texto-imagem, que, como
no sonho apresenta uma estrutura mise en abime, de semelhancas deformadas, em deslocamentos de
linguagem que evidenciam os mal-entendidos dessa estranha tarefa de dizer a paisagem e os objetos
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“O mal-entendido longe de ser um simples ndo-entender, se revela como entendimento do nao-
entendido nos objetos™!.

Como estrutura de semelhangas confusas, mistura de memoria, sensacio e pedra da rua, o
texto dessa experiéncia € escrito em primeira pessoa. Um eu que se perde de si, estranha-se na medida
em que a agdo ¢ estranha, que o espaco aparece suspenso de suas amarras de sentido e existe, por
isso, como desconhecido. Esse desabamento de ser produz uma entrega a memoria involuntéria, uma
experiéncia de desapossar-se de si e do espago. E ai, nesse ponto de produgio de certa vulnerabilidade
das linhas de borda (mais avesso que figura), que um outro se constitui, algo de um coletivo pode
emergir:

A experiéncia erratica, assim pensada como ferramenta, ¢ um exercicio de afastamento
voluntario do lugar mais familiar e cotidiano, em busca de uma condi¢do de estranhamento,
em busca de uma alteridade radical. O errante vai ao encontro a alteridade na cidade, ao
Outro, aos varios outros, a diferenga, aos varios diferentes (JACQUES, 2012, 23).

Walter Benjamin aponta um lugar entre o devaneio, o sonho e o estado de vigilia, como o
lugar pulsante da politica. Se o sonho e o devaneio surrealistas podem transfigurar e transliterar o
espaco e a vida, € preciso num segundo momento, trazer a consciéncia esse movimento, uma acao
revolucionaria. O despertar aparece como um momento de concluir, depois do sonho, que comunica
sonho e consciéncia de vigilia,

este momento do despertar, de concentragdo de energias, de tensdo de todas as forcas do
sujeito prenhe de riquezas e de lembranga, mas respondendo ao apelo do presente, este
momento altamente politico (...) ¢ o momento da constru¢do consciente, o kairds da
interven¢do decisiva que para o curso do tempo, que quebra o mau infinito do desenrolar
historico (GAGNEBIN, 1994, 91).

Esse trabalho se delineou como uma aposta em um lugar de limite entre sonho e vigilia, entre
consciéncia e sono, ensaiar uma partilha do sensivel?, como politica de despertar — comunicar o sonho
com a vigilia, recolher da noite a transfiguragao do dia, aquilo que nega-o e, a0 mesmo tempo,
mimetiza, diferencia, transfigura.

Caminhar na cidade: uma experiéncia de alteridade e vazio

A poesia esgotou seus ultimos prestigios formais. Além da estética, ela estd no poder dos
homens sobre suas aventuras. A poesia deita-se sobre rostos. Entdo, ¢ urgente criar rostos
novos. A poesia esta na forma das cidades. Entdo vamos construir « bouleversantes ». Anova
beleza sera de situagdo, quer dizer provisoria e viva (DEBORD, Guy, 1996).

Preambulo: Faléncia da acdo, o sentido provisério, a queda em sequéncia. Ato falho.
Testemunho de uma experiéncia pobre: uma cidade precaria e banal, uma parede qualquer,
personagens operarios, marginais, que se apresentam a rua histdrica e também banal, suja e
imponente, cheia de sentidos provisorios que se constituem e caem, logo em seguida, por
um olhar desviante. Suspensao do sentido do espaco, sua decomposi¢ao em Outro.

Essa experiéncia comecgou pela tentativa de buscar no olhar do outro um percurso na cidade.
Uma caminhada langada na concavidade do olhar dos passantes andnimos, provisoriamente, no ritmo
de uma passada. Acomodavam o meu olhar, de forma que o caminho parecia possivel e fazia-me
confiar no adiante. Cada olhar desviado era uma queda nessa estabilidade e precisava recolocar o
olhar no préximo, para nao sucumbir a vertigem. Essa passagem por diferentes olhares em uma rua
de grande fluxo de pessoas fez pensar no olhar e no olho, como suportes para o espago.
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Espaco: entre-dois, uma insinuacao de fusdo, antes da diferenciagdo.
Espaco: queda entre-dois, a falta de uma fusao, a diferenciago, antes da indiferenciagao.

A qualidade do espaco ia definindo-se na experiéncia como uma oscilagdo entre essas
posicdes: fusdo, diferenciacdo, indiferenciagdo. Processo primario, insinuando-a constituicdo do um
e do outro. A palavra cidade apareceu como um significante vazio, solto, nesse espago insinuado e
mudo, a queda de olhares nao correspondidos.

Mas o que seria a correspondéncia do olhar? Quase tao dificil quanto sustentar a queda era
sustentar a correspondéncia e o enigma que vivia na reflexdo do olhar. A rapidez do caminho
abreviava esse instante de suspensao e o espago se constituia sucessivamente em outro outro.

Outro. Qualquer outro, ordindrio, todos, nenhum, a busca pelo outro como suporte, uma
experiéncia de individuagdo e motricidade, o olhar como grande espaco, espago primordial e outro,
outro qualquer que espelha o meu corpo e devolve uma imagem espacializada, o olhar-mao do outro
para aprender a caminhar, ter o corpo ereto, sobre as pernas, langar-se no espago vazio, cheio de ar e
gravidade, tudo me leva ao chdo, o chdo ¢ aqui e ¢ também infinito, instantaneamente infinito na
vertigem da queda.

Outro ordinario, comum, “personagem disseminada, caminhante inumeravel”, a quem o
historiador francés Michel De Certeau dedica seu fundamental livro A Invenc¢ao do Cotidiano (1994),
0 “her6i anénimo” que “vem de muito longe” que “¢ o murmurio das sociedades. De todo o tempo,
anterior aos textos”. Esse homem ¢é a aglomeracdo, o burburinho da rua repleta de outros; outros
ganham rostos, ou também auséncias, na aproximacdo de uma experiéncia-mar do impuro, na
contaminag¢do do andnimo gesto, que, tal como inseto ou entdo tal como outro outro, comum anénimo,
desaparece no proximo passo (DE CERTEAU, 1994, p.57).

Por vezes, o caminhante vocifera e escuta alguma voz murmurante de dois que negociam
uma oferta, ou de um que reclama uma dor, pede desculpas, esmola, atende ao telefone. No proximo
passo, adiante, o caminho vai-se fazendo, nesse olhar que borra o rosto quando correspondido e,
quando falho, faz rosto.

Olho alguém nos olhos: estes se abaixam — ¢ a vergonha, que ¢ vergonha do rosto que ha
atras do olhar —, ou me olham, por sua vez. E, ao me olharem, eles podem impudicamente
exibir seu rosto como se atras dele houvesse um outro olho, abissal, que conhece aquele
vazio e 0 usa como um esconderijo impenetravel; ou, com um despudor casto e sem reservas,
deixando que no vazio de nossos olhares tenham lugar o amor e a palavra (AGAMBEN,
1996, p. 75).

Rosto: miragem de uma fenda, o vazio da palavra
Rosto: delineamento de formas comunicantes, linhas, a palavra

Caminhar pelo olhar do outro andénimo e ordindario, uma experiéncia passageira de outro,
outro, uma busca sem final. Nao saber para onde ir, nem aonde chegar, estar perdido. Uma
experiéncia? A precariedade de conhecimento ¢ em si um atestado de barbarie, da experiéncia em
queda, um lancar-se a novas origens (BENJAMIN, 1933, 1936/1985). Caminhar pelo olhar do outro
¢ uma forma de inventar o espago no movimento mesmo de uma passada, uma origem feita e refeita
a cada vez. Isso porque o cruzar do olhar ou o desviar do olhar sdo duas figuras da auséncia. Assegurar
a imposi¢ao dessa fenda-origem do mundo, enquanto lugar da palavra, ¢ uma experiéncia precaria,
uma poténcia politica.

Agir um espa¢o-tempo de experiéncia
“A exposi¢do ¢ o lugar da politica” (AGAMBEN, 1995, p. 111).
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Agamben (2015) tensiona o lugar da aparéncia, quando pensado em oposi¢do a esséncia, a
uma interioridade negada pelo revestimento exterior. Lembra que o homem ¢, dos animais, aquele
que se interessa pela propria aparéncia, tem necessidade de apropriar-se dela, por isso a obsessdao
pelos espelhos, que operam a separagao entre a imagem e a coisa. Nessa fenda entre o objeto ¢ a
imagem, o homem coloca um nome, a linguagem toda, pura comunicabilidade, origem do mundo, da
politica, da relagdo de poder ¢ dominagao também.

Se os homens tivessem de comunicar-se sempre e por qualquer coisa, ndo haveria mais,
propriamente, politica, mas unicamente troca e conflito, sinais e respostas; mas, porque os
homens tém, acima de tudo, de comunicar-se uma pura comunicabilidade (isto ¢, a
linguagem), entdo, a politica surge como o vazio comunicativo em que o rosto humano
emerge como tal (AGAMBEN, 2015).

Para Agamben (2015), rosto ndo se confunde somente com a face, mas esta em toda parte
onde ha exposi¢cdo e ha uma volta sobre a aparéncia. O cinema faz isso muito bem com objetos
inanimados que ganham forc¢a expressiva na narrativa. Um fogdo, uma cadeira, uma escada, em
primeiro plano, sdo “encarados”, rostificados e passam a expressar afeto e devolver o olhar. Esse
plano, deixa comumente o espago em suspensao de significagdo, como que ausente, entra-se em outra
ordem de relagdes, como também elabora o filésofo G. Deleuze, em seu livro Cinema 1: a imagem-
movimento” (1983).

A expressao de um rosto isolado ¢ um todo inteligivel por si mesmo, nele ndo temos nada a
acrescentar através do pensamento, nem no que se refere ao espago e ao tempo. Quando um
rosto que acabamos de ver no meio de uma multidao ¢ destacado do seu meio, ressaltado, ¢
como se déssemos de repente de cara com ele (DELEUZE, 1983, p. 112).

A imagem-afeccao, como Deleuze (1983) trata a partir do primeiro-plano ou rosto, tem o
poder de arrancar a imagem das coordenadas espaco-temporais e fazé-las existirem como puro afeto.
Nesse tipo de imagem filmica, o lugar que eventualmente possa aparecer ao fundo do primeiro-plano,
aparece como lugar-qualquer.

Importante situar aqui o conceito de afeto ao qual Deleuze se refere, que vem de Henri
Bergson, o qual retinha essas caracteristicas: uma tendéncia motora sobre um nervo sensivel.
Diferentemente do sentimento individuado, a nogao de afeto aqui trabalhada vincula-se ao impessoal,
em tudo se distingue do estado de coisas individuado, mas ¢ singular, e pode entrar em conjungao
com outros afetos. O afeto ¢ também independente de qualquer espago-tempo determinado, ainda que

seja criado em uma histdria que o produz como expresso e expressao de um espago e de um tempo
(DELEUZE, 1983, p.114).

A partir do momento em que uma parte do corpo teve de sacrificar o essencial da sua
motricidade para tornar-se o suporte de Orgaos de recepcdo, estes terdo apenas
principalmente tendéncias ao movimento, ou micromovimentos capazes, para um mesmo
orgao ou de um 0rgao a outro, de entrar em séries intensivas. O mével perdeu seu movimento
de extensdo, e 0 movimento tornou-se movimento de expressio. E este conjunto de uma
unidade refletora imovel e de movimentos intensos expressivos que constitui o afeto. Mas
ndo ¢ a mesma coisa que um Rosto em pessoa? O rosto € esta placa nervosa porta-orgaos
que sacrificou o essencial de sua mobilidade global, e que recolhe ou exprime ao ar livre
todo tipo de pequenos movimentos locais, que o resto do corpo mantém comumente
soterrados (DELEUZE, 1983, 103).
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Lugar de expressdo de afeto, comunicabilidade em poténcia, como refere Agamben, o rosto
¢ também um limiar entre o proprio e o improprio. A exterioridade que me parece familiar, assusta,
porém, ao advir imagem através do espelho. Do meu rosto s6 sei através do outro, espelho sempre
falho e parcial, cuja apreensdao me falta:

Ele ¢ o limiar de desapropriacdo e de desidentificagdo de todos os modos e de todas as
qualidades nas quais elas devém pura comunicabilidade. Apenas onde encontro um rosto,
um fora me chega, encontro uma exterioridade. Em ambos os casos, nessa grotesca
contrafagdo do rosto, depde-se a unica possibilidade verdadeiramente humana: aquela de
apropriar-se da impropriedade como tal, de expor no rosto a propria, simples, impropriedade
de caminhar obscuramente em sua luz (AGAMBEN, 2015).

O gesto de andar através dos olhos dos passantes, nessa condigao vacilante de apropriar-se
do improprio do encontro, foi ganhando alguns formatos pelos diferentes lugares escolhidos para
desenvolvé-lo. Caminhei alguns bairros da cidade, buscando essa condi¢do de estar disponivel as
ambiéncias, suas diferentes nuances e exigéncias. Quando cheguei ao centro da cidade de Porto
Alegre, o trabalho definiu-se como acdo de repeti¢do. O centro e seus microambientes exigiam
posturas diferentes, muitas vezes em uma mesma rua, dependendo de seu trecho. Eu as respeitava, e
modificava o jeito de andar, a forma de registrar. A sensacao de instabilidade que acompanhava todo
o processo da caminhada, acompanhava também a escrita, e de fato sentia que nada suportava aquela
acdo, porém, escrever era a forma de fazer nascer um espago, que na rua, através da agdo, se
desconstituia.

Um fio de meada, escrever
Um fio de meada nao oferece cobertura.
Experiéncia como um fio de meada

Escrever: produ¢ao de um bordado em um fundo esburacado que ndo se deixa recobrir,
insistindo com a sobreposi¢ao de varios materiais, cada um falho em dar unidade, existindo
como que independente do outro e do fundo.

Escrever: ainda que nascam dela, da experiéncia sensorial, corporal, as palavras negam-na,
sobrepdem-na, a atravessam, distanciam-se dela, formam camadas que no trabalho de
transmissdo aparecem independentes, umas sobre as outras, ao lado, estranhas.

Escrever: produzir espaco.

Escrever: Nem, nem, neutralizagao.

O neutro, a neutralizacdo do espaco. Um espago qualquer. A escolha pela rua especifica, na
experiéncia, aconteceu acompanhada de uma decisdo por respeitar a escolha por atragdo, sem prévio
estudo ou aprofundamento acerca de sua historia. Nesse sentido, foi possivel estabelecer um ponto
de conexao a partir do instante de parada, sem a necessidade de trazer a historia da rua como pré-
figuracdo. Ela acontecia como uma rua qualquer, a0 mesmo tempo que era também uma rua muito
especifica. O cardter de desconexdo da experiéncia em relacdo a histéria da rua ou da parede,
acontecia como singularizagdo de uma relacdo que se dava através do meu corpo na rua, de uma
abertura para estar disponivel ao devir, de um compromisso com a escrita da memoria dessas
impressdes da passagem do tempo naquele lugar.

Para que fosse possivel a disponibilidade, também impus & minha forma de estar na rua
algumas regras: desligava meu telefone, ndo anotava nada durante o tempo determinado, nio
fotografava, ndo buscava ativamente nenhum contato, mas respondia aqueles a que era chamada.
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Poucas vezes aconteceu de alguém chamar o meu nome durante o tempo parada e foi estranho,
surpreendente, um muito desestabilizador.

A experiéncia exigia um trabalho de memoria importante. Logo depois de sair da parede,
precisava escrever, ainda no centro da cidade, com alguma objetividade, o fluxo da passagem. A
relacdo entre o escrito e o vivido, apresentava fissuras, crateras, bueiros e a evidente tensdo: nem rua,
nem corpo, nem palavra, nem eu. Neutralizagao.

Etimologicamente Ne-uter, nem um nem outro, a gramatica o especifica como aquele que
ndo ¢ feminino nem masculino, que nao ¢ ativo nem passivo. O fildsofo pos-estruturalista Louis Marin
(1973) escreve sobre o neutro para compor sua particular no¢ao de utopia, em que a neutralizacao
age como elemento central, porém, recuperando o sentido etimolodgico da palavra, nem-nem. Segundo
Marin, o texto utdpico produz uma neutralizagdo, operagdo que consiste em langar uma contradicao
em um espaco deserto, onde seja impossivel haver uma resolugdo, um entre lugares, nem dentro nem
fora, nem passado e nem futuro, que evidencia uma contradicdo (MARIN, 1973).

O termo neutro funciona logicamente como instrumento da conjuncdo de contréarios. E a
partir dele e em torno dele que os contrarios se equilibram em sua contrariedade. Ele ¢ o
centro da estrutura como principio de organizagdo (...) com a for¢a do poder organizador
futuro, com a violéncia da reconciliagdo dos contrarios, fazendo assim contra-pesos, forcas
opostas (...) (MARIN, 1973).

A rua nascia de novo no texto, escrever era construir uma rua de papel, onde personagens
existiam na medida que a repeti¢do da a¢do de parar ganhava certo acimulo. Na escrita, a experiéncia
acontecia e durava, a imagina¢ao conferia um lugar para aqueles gestos percebidos na Andradas e a
partir deles um territorio provisorio, ou apresentava os desconhecimentos e enigmas, os estranhos,
tdo frequentes na passagem. Formava-se uma outra rua dos Andradas, agora de papel, onde se
adensava a relagdo singular - nem rua, nem eu, na passagem entre um lado e outro da rua, entre meu
corpo e outros corpos, entre o vivido e a memoria, entre a memdaria € a escrita, entre a escrita e leitura,
e assim, em sequéncia, uma série de desconhecimentos, ou de conhecimentos provisorios, a beira da
queda, lan¢ados ao proximo movimento.

Sobre essa dimensao do neutro, o escritor francés, ensaista, romancista e critico de literatura,
Maurice Blanchot, no livro “A conversa infinita” (1969/2010), afirma que o desconhecido ¢ sempre
um neutro, que resiste as categorizacdes € que a linguagem tem dificuldade de assimila-lo, por isso
acaba tratando-o como impessoal ou universal. Porém,

o neutro ¢ aquilo que nao se distribui em nenhum género: o nao geral, ndo genérico, assim
como o ndo particular. Também recusa a pertenca tanto a categoria de objeto quanto a do
sujeito. Isso nao quer dizer que esteja indeterminado, hesitando entre os dois, isso supde que
ele exige uma outra relagdo, que ndo depende de condicdes objetivas e nem subjetivas
(BLANCHOT, 1969/2010, p. 30).

Blanchot (2010) aproxima a experiéncia do neutro ao que Freud intuiu através da pulsdo, ao
nomear o inconsciente, esse algo que escapa ao sujeito, onde parece faltar um sujeito a uma agao:
morre-se, isso deseja:

acreditamos ja ser possivel falar do neutro ali onde a relagdo direta com um sujeito que a
exerceria parece faltar a uma acdo de passividade; isso deseja; morre-se. Certamente a pulsdo
do enigma que Freud, ao nomear o inconsciente — fez isso do isso, em francés (BLANCHOT,
2010, p. 39).

Apesar de Blanchot trazer esse conceito da literatura, ele pareceu dialogar muito com a
experiéncia de deriva parada e talvez possa dialogar com diversas agdes que entendam o
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desconhecido como agente. Essa posicdo, cara a ética da psicanalise como aponta o fragmento do
autor, ¢ 0 que permite a constituicdo de uma relacdo produtora de singularidades, uma fenda nos
universalismos. A disponibilidade para essa relagdo, de tratar o desconhecido como desconhecido,
era uma intencao dessa maneira de estar na rua. Entendendo que ele ndo ¢ um ainda-ndo-conhecido,
mas um radical desconhecimento, estar aberta a vertigem do ndo-saber que se insinuava na forma de
exposicao do corpo e na tentativa, reeditada a cada vez, de estar encostada em uma parede da rua sem
buscar fazer coisa alguma.

Esperar: um contrafluxo para a cultura da produgao, do dinheiro e da velocidade.
Espera: esperar desperdiga tempo.
Espera: Esperar transfigura o tempo.

O tempo desperdicado é o tempo improdutivo que pode ser fértil a transfiguracdo. A
circulagdo ¢ a forma primordial de existéncia do capitalismo. Parar, esperar, pode ser uma forma de
resisténcia. Trabalhos de artistas que utilizam a imobilidade para transmitir uma poética, ou entdo que
intervém na circulacdo, agem no amago da forma de vida contemporanea, onde o continuo deslizar
de uma condicdo a outra, sem paragem, espelha a ldgica da produgdo e do consumo de mercadorias.

A performance da artista sérvia Marina Abramovi¢ “The Artist is Present”, de 2010, faz
pensar esse estado de espera. Durante uma mostra retrospectiva dos trabalhos da artista no MoMA,
em Nova lorque, Marina deixou que outros artistas executassem seus trabalhos de performance
anteriores ¢ dedicou-se a uma nova acdo. Durante os trés meses da exposi¢do, esteve “presente”,
sentada numa cadeira 7 horas por dia, 6 dias por semana, disponivel ao publico que quisesse olhé-la
nos olhos. Para isso, havia uma cadeira na frente da sua e uma mesa entre elas, a duragdo da
experiéncia era indeterminada, o participante decidia quando interromper. A experiéncia promovia
todo tipo de reacdo, mas sempre muito comoventes. A disposicao da artista a um olhar imoével, fora
de circulagdo, indeterminado, “presente”, pode ativar um ponto inaugural da relacdo entre o eu € o
outro, o contato com a zona de indeterminagdo que promove todo encontro.

Uma imagem trazida por Walter Benjamin em suas Teses sobre o Conceito de Historia
apresenta a necessidade, para o materialismo historico, de fazer parar o fluxo e interromper a ventania
devastadora que ganhou o nome de “progresso”. O Anjo da Historia gostaria de parar, olhar e juntar
os cacos da historia que se acumulavam como ruinas inauditas, mas o vento era tdo forte que o
arrastava sempre em frente. Benjamin invertia com isso um papel atribuido por Marx a revolugao, o
de fazer movimentar, perguntando-se se sua fun¢ao ndo seria a de “puxar os freios de emergéncia”:

Marx havia dito que as revolugdes sdo a locomotiva da histéria mundial. Mas talvez as coisas
se apresentem de maneira completamente diferente. E possivel que as revolugdes sejam o
ato, pela humanidade que viaja nesse trem, de puxar os freios de emergéncia (BENJAMIN
apud LOWY, 2005, p.94).

Parar

“Quanto mais de perto se olha uma palavra, tanto maior a distancia donde ela lanca de volta
o seu olhar” (Karl Krauss, 1912).

“Olhe para qualquer palavra por bastante tempo e vocé vai vé-la se abrir em uma série de
falhas, em um terreno de particulas, cada uma contendo seu proprio vazio. Essa linguagem
desconfortavel da fragmentagao nao oferece nenhuma solu¢ao Gestalt facil. Perdida para
sempre, a poesia precisa se submeter a sua propria vacuidade; ¢ de algum modo um produto
da exaustdo, mais do que da criacdo. A poesia ¢ sempre uma linguagem agonizante, mas
nunca uma linguagem morta” (SMITHSON, 1968, In FERREIRA, COTRIN (Orgs), 2006,
191).
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“E preciso ndo se mexer demais, para nio espantar os devires” (Gilles Deleuze, 2008, p.
172).

Entre os anos 2011 e 2012, mantive o exercicio de ficar parada contra uma parede branca,
durante uma hora, uma vez por semana, na rua dos Andradas, centro do centro de Porto Alegre.

A rua tem um fluxo acelerado e parar ¢ estancar, ocupar, habitar, uma correnteza. Tive medo
de parar. Foram os vendedores, homens-sanduiche e doadores de panfletos que me encorajaram
primeiro. Depois e definitivamente foi o Anjo, a estatua viva que € o centro do pedaco de rua que eu
trilhava de um lado a outro, como quem procura sem encontrar. Ele me ajudou a ficar parada. Escolhi
uma parede a sua frente, um encosto garantido e com um ponto de fixagdo do olhar, a estatua,
imobilidade justa, exata, em um lugar onde tudo se movimenta, inclusive o céu, inclusive a rua,
porque ¢ fluxo.

Nos primeiros tempos da experiéncia, ndo mantive regularidade de horario, dia ou duracao,
e a presenca do anjo aparecia diluida na imensiddo de acontecimentos da rua. Mas quando fixei esses
limites, a repeti¢ao me fez sentir o habito da rua, seus personagens, seus segredos. Comegou quando
me senti atraida por uma aglomeragdo especifica, do ltimo dia da semana, no inicio da tarde. A
repeticdo era um elemento importante do trabalho, ela daria condigdes para que o territdrio
acontecesse e, também, para que o territorio se desfizesse. O objetivo era colocar-me disponivel
diante do fluxo, sem o compromisso e a inten¢do de conhecer pessoas, de fazer anotac¢des ou de ser
conhecida; mas, sim, a disponibilidade para reagir aos estimulos da rua, quando possivel.

A partir de agosto de 2011, comecei a fotografar a passagem do tempo e da multidao, fixada
em um mesmo ponto da calgada no momento em que chegava a rua. As vezes, fotografava durante o
tempo em que estava encostada na parede, assim como, as vezes, atendia ao telefone publico,
localizado proéximo a mim, quando ele tocava; respondia a uma enquete, sentia a vertigem da
passagem, identificava personagens. As vezes, sentia medo dos personagens que identificava. As
vezes, eu nio estava l4 quando estava. As vezes divertia-me, as vezes esquecia-me.

Sentia intensamente o percurso dessa hora. A falta de utilidade do tempo libera-o do relogio
e ele aparece em sua materialidade, atravessava-o com alguma resisténcia. E como a densidade do
tempo na infancia. As criangas reagem a ela durante a espera pela chegada ao destino em uma viagem;
ou a chegada do proximo aniversario, ou no amanha que equivale ao ontem. Aquela hora podia ser
tao lenta quanto uma bruma.

Paradoxalmente, fui-me tornando cada vez mais exterior a rua, vendo que conhecia pouco
das suas camadas, seus codigos, seus espagos. Apareceram algumas relagdes que aconteciam de forma
invisivel, acessiveis somente aos iniciados. Muitas delas estranhas para mim. Algumas camadas eu
acessei, como a conversa dos senhores que se encontram na Andradas, um hébito do inicio do outro
século, quando o passeio nessa rua era programa de domingo para jovens e familias. Ali passearam
meus avos e até hoje passeiam esses senhores que se encontram, ora ao lado do telefone publico, ora
em frente a porta do prédio de uma antiga loja, ora no cruzamento com a outra rua, e algumas vezes
dividem a parede comigo. Posso reconhecer quase todos, e chegamos a conversar algumas vezes, mas
somente com um deles conversei por mais de uma vez. Ele se lembrou de mim. Eu sentia-me
“encostada” e lembrava que encostado ¢ aquele que ndo trabalha e vive a custa de alguém ou do
governo.

Nao estranho mais, mas muito me intrigou no inicio desta experiéncia, o fato de algumas
pessoas (como as vendedoras de planos dentarios, entregadoras de panfletos, vendedores de chips
para telefone celular) me verem semanalmente encostada naquela parede, aparentemente fazendo
nada, sem fazer men¢ao de me reconhecer.

Durante trés meses, fui invisivel, justamente no periodo em que ainda nao havia fixado um
dia para a experiéncia e ia dias em sequéncia e permanecia longos periodos. Estava sempre no mesmo
lugar, muitas vezes lado a lado com a mesma vendedora em toda a duragdo, mas somente no dia em
que o Anjo me chamou, alguns personagens passaram a me ver. Quase como uma anunciagao para a
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visibilidade ele disse, venha c4! E contou que me via todas as semanas e lhe intrigava minha presenca.
Ele ndo sabia o que eu fazia ali naquela parede. Eu lhe contei que observava a rua e fazia uma (a
mesma, diferente) fotografia a cada dia, para assistir a variacdo. Ele entendeu imediatamente a minha
experiéncia, estd hd 16 anos parado na Andradas, extremamente visivel, estranhamente invisivel: seu
olhar € um enigma, um ponto cego da imagem do Anjo, que guarda a rua com imensas asas. Trocamos
algumas palavras e voltei a me encostar na parede, mas nunca mais da mesma forma. Nossa conversa,
sempre muito rapida, superficial e densa, me faz ver a rua com seus olhos — um certo vazio ou
translucidez desse olho, qualquer fenda que me acomodava. Ele disse: bem-vinda aos personagens
do centro. Foi assim que me situei nessa experiéncia, pois eu ja tinha reconhecido varios personagens
e talvez isso atestasse a minha condi¢do de personagem também:

- O senhor que veste branco linho no blazer, nas calgas e na camisa. Palha no chapéu e couro no
sapato, impecavel. Ele gosta das criangas, distribui elogios enquanto faz a sua caminhada.

- O homem enfaixado, um senhor que logo no inicio da minha experiéncia aparecia com o rosto, as
maos e as pernas enfaixadas, como um personagem de Beckett. Ao longo do tempo, retirou as faixas
mas seguiu fazendo seu passeio, apesar de nunca mais ter se aproximado da minha parede. Avistava-
o de longe, misturado aos outros passantes, encostado na parede da frente, dobrando a esquina.

- A mulher guarani e seu pano de artesanatos que ocupam sempre um ponto da minha parede. Até
hoje, depois de um ano e trés meses, ela ndo me reconhece, ou faz questdo de ignorar a repeticao do
meu ato. As vezes, testemunhamos uma cena, olhamo-nos, mas com estranha distancia.

- As criangas guarani, sempre junto dos pais, mas sempre muito livres. Interagem com a passagem,
brincam, riem, atiram-se na laje, rolam entre as pernas, falam uma lingua estranha, que eu nao
entendo. Usam meu corpo como brinquedo também. Escondem-se atrds das minhas pernas, passam
debaixo dos meus bragos. Dificilmente deixam de arrancar um sorriso de quem passa. Mesmo
daqueles que tropegam em seus pequenos corpos fazendo de conta que voam ao redor do Anjo.

- O Anjo, estatua monumental, que faz um horizonte na Andradas. Divide a rua em dois corredores
de fluxo, um tanto mais lento e ordenado. Oportuniza a alguns passantes um momento de
contemplagdo. Param, olham, decidem se vao se aproximar ou ndo. As criangas sdo categoricas:
querem permanecer olhando. Os pais tentam puxar, alguns com conversa, outros pela forca. Mas elas
quase sempre ganham um tempinho de olhar, ainda que de longe, com certo medo daquela imagem
estranha e encantadora. Ao colocarem a moeda de contribui¢do, o Anjo se movimenta, olha no olho
e pega de uma pequena caixa uma mensagem, muitas vezes um pressagio, € um pequeno brinde. Ele
entrega lentamente, muitos ndo esperam o final de seu gesto, ndo suportam o tempo desperdi¢ado.
Mas ele chama de volta, faz questao de que o ritual se cumpra. Um Anjo-tempo na Andradas.

- Os senhores que se encontram. Alguns j& chegavam em grupo e agregavam outros na passagem.
Elegantes, muitos vestem chapéus, se apresentam. Sua conversa ¢ superficial, risonha, uma porgao
de anedotas sobre o envelhecimento, seus passados com as mulheres, os galanteios de agora. Parecem
felizes na rua.

- As vendedoras, entregadoras de panfletos, homens-sanduiche, homens-suportes para placas. Eles
compdem o campo visual e sonoro da rua, tecem multiplas relagdes com os passantes, com outros
vendedores e entre si. Faziam acontecer, juntamente com o Anjo, um territorio demarcado, onde hé
ajuda mutua e acordos visiveis, alguns compreensiveis, outros nao.

A outra parte da experiéncia acontecia ao sair da rua, mas ainda no centro, geralmente em
um café, escrevia o que aconteceu comigo durante o tempo na parede, com certa objetividade. Nos
textos, alguns personagens sao esperados, imaginados, relacionados, investigados, em sua
exterioridade: o olhar, o movimento do corpo, a voz, a conversa, a forma de vestir.

No inicio, queria que a escrita fosse realmente um fluxo de memoria, que me fosse
lembrando e escrevendo, na sequéncia literal, tentando preencher, na folha de papel, o vazio que
sentia na rua. Preenchia cada espago, ndo separava os paragrafos, escrevia em uma sequéncia quase
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sufocante, que dificilmente seria lida em voz alta sem provocar falta de ar. Mais adiante, aceitei
incorporar os vazios também ao meu caderno.

Vertiginoso. Era assim para mim, estar 14, na esquina. Vinha tensa, no Onibus, antes de
chegar. Com medo desse estado de ndo saber o que estava fazendo, quem eu era. Na parede, depois
de algum tempo encostada, esse sentimento se alternava com muitos outros. Aproximagdes, barulhos,
gestos dos passantes, cores das roupas, velocidades, tudo aparecendo, ganhando materialidade,
espacialidade, um campo de imagens em relacdo temporal. Encontrava figuras, alegorias na
passagem, algumas ja muito conhecidas pelo imaginario, outras que ndo imaginaria fora desse estado.
Um estado de alerta.

Com frequéncia, eu me assustava com algum passante, como o homem enfaixado, que
passou a frequentar meus sonhos. Ele era como um personagem de Samuel Beckett, habitante de
algum s6tdo que apareceu para mim, ali, naquele estado de aten¢do. Fiquei muito assustada na
primeira vez. Ele vinha caminhando rente a parede onde eu estava encostada, olhando para o outro
lado. Virei-me quando senti seu corpo quase tocando em mim. Ele estava todo enfaixado — quase
todas as partes visiveis fora da roupa: o pescogo, as maos, os pés; com excecao do rosto que parecia
machucado, sob o chapéu. Na semana seguinte, ele apareceu novamente assim. Creio que usava
sapatos.

Pelo fluxo da memoria, a rua acontecia de outra maneira, a palavra esburacava, atrapalhava,
construia, desmoronava, estranhava, interditava a rua dos Andradas, um territorio se configurava a
cada escrito, como se a palavra circunscrevesse a sensagdo e esse desenho formasse um territorio,
uma ilha provisoria, que se faria talvez na proxima semana, mas sem garantia de acontecer de novo.

Precisei escrever no centro, em lugar publico, apesar de duas tentativas de voltar para casa e
sO entdo escrever, a espontaneidade do fluxo se perdia, o texto ganhava reflexividade, e me parecia
que o texto deveria ser da ordem da impressdo; “tenho a impressao de ter visto”; “parece que vi”, essa
posicdo de incerteza acerca da visualidade ou da conexdo entre elementos, uma posi¢do da escrita
como apari¢ao, como testemunho de uma passagem: “passaram por mim”. E a rua ia-se desfazendo
na palavra, um vacilo, uma confusdo, a partilha da sensacao.

Custei a entender que esse era um procedimento, € ndo uma coincidéncia de vontades
repetidas; assim como demorei também a perceber que, ao lado da parede onde ficava encostada,
havia um enorme vidro, que refletia a passagem, duplicava meu corpo ¢ a rua. Transmutava exterior
em interior pelo mesmo efeito que velava o interior; a reflexdo da rua eu percebi como a uma aparicao
mistica, tal o estado de abalo que fiquei quando a vi, chegando a Andradas, depois de um ano de
experiéncia.

Percebi que a parede era de vidro, entremeada por aquele pedago branco, de tijolo firme que
eu escolhi para me encostar. Algumas vezes fiquei encostada no limite entre a vitrine e a parede, sem
perceber que estava refletida nela, unida finalmente a imagem da rua que olhava. A série provisoria
formada por mim, outros encostados, vendedores, artesdos guaranis, projetava-se atras de mim, como
duplo, como falso, como imagem.

Quando percebi, olhei por algum tempo a reflexdo, fotografei a rua que passava dentro da
loja. Vi acontecendo o transbordamento dessas duas categorias, interior e exterior, emolduradas pelas
paredes brancas, como tela de cinema. Pelo filtro escuro do vidro e pela cortina fechada, porém, eu
nunca identifiquei seu interior. Sua funcdo principal ¢ refletir. Entendi que quando as criangas
guaranis passavam por detrds das minhas pernas e quase me derrubavam, estavam atraidas pelo
reflexo e era com ele que dialogavam, minhas pernas eram o obsticulo do meio do caminho, o
indesejavel vulto diante da imagem, que a interditava: meu corpo atrapalhava a reflexdo da rua.

Meu corpo, tela de impressao da sensagao da rua, atrapalha a passagem.

Uma breve conclusio, para abrir uma reflexao.

Logo depois de realizar essa experiéncia de Deriva Parada, encontrei com os escritos da
arquiteta, urbanista e antropologa Alessia de Biase, em que ela apresenta um método de apreensdo da
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experiéncia urbana que nomeou Insisténcia Urbana (2013), e também com o livro do artista e
arquiteto italiano Francesco Careri, Caminhar e Parar (2017), que reflete justamente sobre
experiéncias de caminhadas, perambulagdes e outras de permanéncias, como duas formas de relagio
com os espacos, seus habitantes, suas historias. Alessia considera que parar (insistir) coloca em
evidéncia a questdo da passagem do tempo de um lugar, sua variagdo, ¢ propicio a um estudo de
situacdo do lugar. Alessia sugere realizar a Insisténcia como um “pré-trabalho de campo”, para um
posterior aprofundamento etnografico:

Se uma caminhada se parece com uma narragdo, que tem um fio que se segue, ficar parado
em algum lugar por um longo periodo — uma insisténcia — nos faz pensar, sobretudo, em uma
colagem de pedacos de diferentes materiais que ndo se da uma ordem, mas um ritmo
(BIASE, 2013, p.82).

Francesco Careri propde “parar” como forma de ampliar o conceito de deriva, entendendo-
o como uma “arte do encontro”, usar as relagdes que foi capaz de construir ao longo do caminho e
produzir novos modos de habitar o espago:

A deriva ja ndo ¢ a peregrinacdo solitaria ou coletiva em busca de territdrios inexplorados,
mas também ¢ um dispositivo de interagao para habitar territdrios ja habitados, ser hospede
e receber hospitalidade. E importante navegar junto a costa e observar as paisagens, mas
também entender onde descer a ancora, encontrar quem mora naquelas terras, descobrir
estratégias para ir ao encontro dele, aprender a cumprimentar.(...). A arte de ir a0 encontro
de alguém produz conhecimento reciproco entre as pessoas que se movem em nosso novo
mundo e nos ajuda a imaginar, com elas, uma outra maneira de habita-lo (CARERI, 2017,
34).

A experiéncia Deriva Parada trouxe uma aproximacao do lugar, a Rua dos Andradas, que
lembra a tomada de consciéncia acerca da “situacao”, de que fala Alessia (2013), quanto de
“encontro”, como trata Careri (2017). Na mesma medida, porém, em que a experiéncia permitiu a
aproximacao, ela também impods distancia e tornou-se fundante de um tipo de relagdo. Nao se trata
da distancia confortavel de um olhar de fora da rua, protegido de sua impregnagao, mas o contrario
disso, desde dentro do fluxo da rua, a instauragdo de uma distancia ligada ao desconhecimento, ao
ndo-saber. Percebe-se certa oscilacdo entre uma voz narrativa engajada com as modificagdes na
cidade e que se perguntava sobre os destinos dos seus habitantes diante dessas modificacdes, e uma
pesquisadora qualquer, uma encostada em uma parede qualquer, vendo a rua passar como cinema,
montando cenas depois da desapari¢do das imagens, com o corpo sensivel a passagem, permeavel ao
fluxo, mas mantendo-se na margem da cal¢ada, dentro e fora.

Ao langar-me a esse desconhecido que a parede ou a caminhada apresentavam para mim, fui
entendendo que essa passagem de voz narrativa guardava uma modificagdo no conceito de politica e
que busquei materializar com escritos de Agamben, da politica como “meios sem finalidade”, o lugar
de uma poténcia do vazio, antes da forma. Também com o conceito de neutro, em Blanchot e Marin,
nem espago, nem eu, nem cidade. Deixar agir essa forga in-forme pareceu um modo de tornar sensivel
as modificacdes que se operam nos afetos do presente, habitar o tempo do agora, com suas zonas de
sombras e desconhecimentos. A deriva ¢ como um modo de apreensao da complexidade da cidade, e
também um propulsor de uma maneira de narrar a experiéncia urbana, tendo como voz um sujeito
perdido, se ndo do espaco, de um si mesmo, de uma identidade. Desfazer(-se) a cidade de suas pré-
figuragdes (ou espetacularizagdes) e fazé-la rosto, caminhar entre olhares de outros quaisquer, e
depois habita-la em uma de suas lajes, encostar-se em uma parede e olhar seu movimento.
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