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A letra no ensino de lacan entre o real e o simbolico: o lugar de Sygne de
Codlfontaine

Hevellyn Ciely da Silva Corréa”

Resumo

Este trabalho busca pensar a escrita em psicanalise a partir do conceito de letra no ensino de
Lacan, destacando a passagem de um acento sobre o registro simbélico, para a letra, o qual diz
respeito ao registro real. Para tanto, direcionamo-nos ao trabalho lacaniano acerca da trilogia
de Paul Claudel, detendo-nos na personagem Sygne de CoUfontaine, cuja abordagem lacaniana
insinua uma virada na nogdo de letra. Isto porque a personagem é tomada como marca
significante, primeiro tempo da articulacdo do desejo, e s6 pdde sé-lo a partir de uma letra nunca
antes impressa, a qual escapa ao sentido ultimo da narrativa.

Palavras-chave: LETRA; SIMBOLICO; REAL.

The letter in lacan’s teaching between the real and the symbolic: the Sygne
Coiifontaine’s place

Abstract

This work aims to reflect the writing in psychoanalysis as from the letter’s concept in Lacanian
teaching, underlining the passage to accent on the symbolic record, for the letter concerning the
real record. For this, we headed for Lacanian work about the Paul Claudel’s trilogy, stopped in
character Sygne de Codfontaine, whose Lacanian approach insinuates to turn in the notion of
letter. This is because the character is taken as the significant brand, first time of desire’s
articulation, and can only be that as from a letter never printed before, which escapes for the
last sense of the narrative.
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La lettre dans ’enseigment de lacan entre le reel et le symbolique: la place de Sygne de
Coufontaine

Resumé

Ce travail cherche penser 1’écrit en psychanalyse a partir du concept de lettre dans
I’enseignement de Lacan, en soulignant le passage de I’accentuation sur le registre symbolique,
pour la lettre en référence au registre réel. Pour ¢a, nous nous sommes dirigés au travail lacanien
sur la trilogie de Paul Claudel, nous en arrétant au personnage Sygne de Codfontaine, dont
I’approche lacanien insinue une tournée dans la notion de lettre. Ceci parce que le personnage
est compris comme la marque du signifiant, le premier temps de I’articulation du désir, et ne
peut étre que a partir d’une lettre jamais imprimés avant, lequel échappe au dernier sens de la
narrative.
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A nocéo de escrita ocupa um lugar na psicanalise desde as investigacdes freudianas a
respeito dos processos criativos de artistas, conforme suas investigagdes em Escritores
Criativos e Devaneio (1908/1996) e O Poeta e o Fantasiar (1908/2015), em que, para além de
um trabalho acerca da criagdo artistica ou das singularidades de um ou outro escritor, Freud
busca recolher questBes para pensar o sujeito a partir da perspectiva psicanalitica, debrucando-
se sobre nogdes como a de fantasia e, em obras mais tardias como O Inquietante (1919/2010),
a de compulséo a repeticdo. Neste sentido, podemos dizer que a escrita e 0 campo da literatura
aparecem como lugares privilegiados para se pensar em questdes que a clinica apresentava a
Freud, porque, ainda que de modo diferente daquilo que vimos nos casos clinicos freudianos,
os conceitos recolhidos da literatura tém alcance clinico e tedrico.

Este interesse da psicandlise pela escrita e pela literatura mantém-se no ensino de Lacan
a partir de diferentes perspectivas, desde o direcionamento a escritores como Gide (Lacan,
1958/1998) e Joyce (Lacan, 1975-1976/2007) até a referéncia a escrita chinesa (Lacan,
1971/2009); de modo que, tal qual Freud, o autor retira diferentes consequéncias destas alusdes.
Neste sentido, o presente estudo busca investigar a escrita em psicanalise a partir da passagem
de uma perspectiva da letra/simbolico para a perspectiva de letra/real, privilegiando assim, de
partida, o conceito de letra como operador clinico conceitual da no¢do de escrita no campo
psicanalitico.

Para tanto, direcionamo-nos ao trabalho lacaniano acerca da trilogia de Paul Claudel,
realizado no Semindrio 8: A Transferéncia (1960-1961/2010), detendo-nos na personagem
Sygne de Codfontaine. O interesse por esta personagem se justifica, na medida em que sua
abordagem por Lacan apresenta um ponto de virada na nogdo de letra, de um acento ao
simbolico para um escape deste, conforme veremos com detencdo no decorrer do trabalho. Para
melhor compreendermos o que chamamos de ponto de virada, inicialmente nos voltaremos ao
lugar de Sygne de Codfontaine na articulacdo do desejo, em que a dimenséo simbdlica se mostra
mais evidente.

O desejo e sua articulagéo: o lugar de Sygne de Colfontaine

O direcionamento de Lacan (1960-1961/2010) a
obra de Claudel se da a partir do que o psicanalista chama LA TRILOGIE DES COUFONTAINE

LUTAGE - LE ZAINDUK . LE PERE HUMILIE

“O mito de Edipo hoje”, titulo que nomeia a se¢do do
Seminario em que a trilogia dos Colfontaine serd seu PALL CLAUDEL
objeto de trabalho, indicando-nos, desde o principio, que, it e
na dramaturgia de Paul Claudel, ha questdes para a
psicanalise. A perspectiva de uma atualidade do
complexo de Edipo segue menos no sentido de pensar
numa contemporaneidade imaginaria, com personagens
hodiernas, e mais na maneira como o desejo é apresentado
na obra. A partir desta perspectiva, com lago entre desejo
e morte, a personagem Sygne de Coufontaine é tomada
por Lacan (1960-1961/2010) para destacar a
ultrapassagem dos limites entre duas mortes, em que,
diferentemente da heroina grega Antigona que chega a
seus limites (Lacan, 1959-1960/1995), a personagem FHIATRE DES CELESTING
claudeliana os atravessa. iR
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O trabalho de Lacan, ao se dedicar a trilogia de Paul Claudel, vé em Sygne, a
radicalidade do desejo, na medida em que toma para si a salvacao da familia, aparentemente
respondendo a uma necessidade. Ela o faz, no entanto, sustentando um ndo/nome até seu ultimo
suspiro, mostrando o que Lacan chama de “a beleza dos ultrajes”, que ultrapassa a necessidade
e sinaliza o desejo. Para melhor compreender esta leitura feita por Lacan, adentraremos no
enredo da obra de Paul Claudel.

A obra L’Otage (Claudel, 1911/2001), peca teatral em trés atos, passa-se no momento
da ascensd@o de Napoledo e queda do poder da igreja, motivo pelo qual o papa torna-se refém
(I'otage) do Bardo de Turelure que, para manter o segredo de que Sygne abrigava o pontifice
raptado da prisdo, chantageia a personagem para que esta case com ele. Temos por pano de
fundo a derrocada da nobreza, que também se mostra no aceite de Sygne a esta unido, na medida
em que Turelure, intitulado bardo gracas a adesdo a Napoledo, ¢ filho de uma antiga criada dos
Codfontaine, os quais agora se encontram em decadéncia.

Privada de sua familia e de seus bens, a mog¢a abre mado do amor por seu primo George
de Colfontaine e cede ao assedio do abjeto Toussant Turelure, encontrando no casamento uma
possibilidade de recuperar as terras da familia, ou seja, a heroina toma para si a restauracao da
ordem ao preco da perda de seu desejo. Desta operacdo de renuncia em prol de uma ordem ja
perdida, resta-lhe um sinal em forma de tique nervoso, em que a personagem balanca a cabeca
em sinal de ndo. Tendo na lingua francesa a homofonia entre Sygne/sinal e ndo/nome, estes
significantes irdo atravessar a narrativa fazendo confundir a propria personagem com seu tique
sinalizador, e 0 negativo que ele movimenta como a inscrigdo de um nome.

O tique nervoso em forma de N&o, que acompanhara a personagem ao longo do ultimo
ato até o momento de sua morte, aparece pela primeira vez na peca ja no primeiro ato, enquanto
ela conversa com seu primo George e este Ihe diz que seus filhos estdo mortos. Neste sentido,
¢ ao se dar conta de que os CoUlfontaine estdo dizimados, so restando Sygne e George, que 0
N&o/Nome surge a heroina:

Codfontaine: ... estdo mortos. Todos dois gquase ao mesmo tempo,

enguanto eu estava na Franca, desta terrivel febre inglesa.

Sygne: Deus tenha piedade de nés!

Sygne permanece durante um momento imdvel, os olhos fechados e como

desfalecida, depois lentamente ela agita a cabe¢ca como alguém que faz “Ndo”
Eu suponho que ndo ha nada a Ihe dizer, George?

Codfontaine: N&o ha nada a me dizer

Pausa
(Claudel, 1911/2001, p. 19. Livre tradug&o).

Este Ndo, que surge logo apds a heroina recorrer ao divino, aponta o desejo pela via
negativa, 0 que posteriormente tomara maiores contornos quando de seu casamento com
Turelure. O ndo/nome da heroina carrega a mensagem que este sinal tornado Sygne vem
marcar, e estard muito proximo ao desejo e a morte, na medida em que demarca um desejo que
ndo se alinha com o ato do casamento, desalinhamento que se mantera até sua morte, quando
ela se atira na frente da bala que atingiria Turelure. Lacan (1960-1961/2010) destaca que este
ato ndo ¢ realizado por amor, mas pela ultrapassagem de todos os limites, onde “a vida ¢ deixada
de longe, para tras... a heroina vai contra tudo que se liga a seu ser até suas mais intimas raizes”
(Lacan, 1960-1961/2010, p. 271).

Com a derrisdo dos valores da fé, o que a heroina claudeliana nos vem indicar é a
radicalidade do desejo que a partir dai se coloca. Nao se trata, portanto, de uma auséncia da
ordem simbolica em que ao sujeito restasse a elisdo do desejo, mas um desejo que se inscreve
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apesar da queda dos valores; eis 0 que o ndo/nome de Sygne revela. Notamos, assim, que a
arquitetura entre desejo e lei, propria ao drama de Claudel, nos indica questfes importantes
quanto a articulacdo do desejo, ao mesmo tempo que nos oferece multiplos questionamentos
quanto a dindmica que comp®e a cultura na qual este desejo se enlaca a lei.

Esta inscricdo do desejo que se faz malgrado uma ordem simbdlica estabelecida, tem na
figura de Sygne a marca primeira, inaugurando aquilo que sé sera objeto de desejo duas
geracdes depois, 0 que se mostrara nas pecgas seguintes que compdem a trilogia, a saber, Le
Pain Dur (Claudel, 1913/2001) e Le Pére Humilié (Claudel, 1916/2001). O desejo como
articulacdo, que nao se da de uma vez por todas, e tampouco se organiza linearmente, tem com
Sygne um importante lugar, nas palavras de Lacan (1960-1961/2010):

Com efeito, essa hiancia se desenvolve, e o desejo acabado ndo é simplesmente esse ponto,
mas aquilo que se pode chamar de um conjunto no sujeito, do qual tento ndo somente ilustrar
a topologia num sentido paraespacial, mas também marcar os tempos. A explosdo ao fim da
qual se realiza a configuracéo do desejo se recomp@e em trés tempos, e vocés podem ver isso
marcado em geragdes (...). Na primeira, a marca do significante. E aquilo que, na composic&o
claudeliana, é ilustrado ao extremo, e tragicamente, pela imagem de Sygne de Codfontaine,
levada até a destruicdo de seu ser, por ter sido totalmente arrancada de todas as suas ligacoes
de palavra e de fé. (p. 365-366)

A retirada de Sygne de todas as ligacGes de palavra e de fé apresenta o que o autor chama
de a marca do significante, como um tempo inaugural do desejo; com esta retirada, a
personagem deixa para trés a propria vida e inscreve o significante naquilo que s6 sera a visada
do desejo duas geracOes depois, na figura de sua neta Pensée, fazendo assim a ligacdo entre
estas duas personagens através da recomposi¢cdo do desejo. Este desejo, que em Sygne ainda é
a inscricdo significante, mostra-nos que a ultrapassagem que a personagem faz dos limites da
Ate € o0 que permite os tempos seguintes da articulacdo do desejo, a saber, o objeto como nédo
desejado, na figura de Louis de Colfontaine em Le Pain Dur (Claudel, 1913/2001), e o desejo
em sua articulacdo com o objeto parcial em Pensée de Coufontaine, na peca Le Pere Humilié
(Claudel, 1916/2001).

Neste traslado das pecas, o tempo ultimo, do desejo como objeto parcial, apresenta uma
derrisdo da figura paterna - o pai humilhado - que, segundo Maurano (2012), revela-se desde
Sygne, uma vez que a heroina busca a salvacdo de uma ordem simbdlica ja perdida. Como
destaca Maurano (2012), no entanto, os valores que Sygne tenta restaurar sao, para ela propria,
pouco fidveis, ou seja, até mesmo quando os valores da fé cristd sustentavam uma organizagao
simbolica, Sygne ja continha alguma negacéo de tal organizacdo. Neste sentido é que o N&o
como tique nervoso opera enquanto sintoma revelador, apresentando uma busca de salvagéo
que, em seu proprio ato, ja continha seu contrario, eis ai a marca do significante que abrira
caminhos para os demais tempos da articulagdo do desejo.

Com esta perspectiva lacaniana a partir da trilogia de Claudel, notamos uma concepcao
de desejo que ndo se oferece de maneira acabada, de uma vez por todas, mas algo que requer
seu tempo e sua devida disposicdo. Sem nos determos nos detalhes que Lacan extrai de cada
um dos tempos do desejo e sua relacdo com cada personagem, que assim nos desviaria de nossos
objetivos, cabe-nos sublinhar como Sygne de Colfontaine oferece questdes acerca da letra, o
que é pouco explorado quando tratamos desta abordagem lacaniana da trilogia de Claudel, haja
vista 0 destaque dado as consequéncias acerca do significante e da articulacdo simbolica.

No inicio de seu trabalho a respeito da trilogia dos Codfontaine, Lacan (1960-
1961/2010) destaca a importancia da letra na criacdo da obra de Claudel, quando se refere a
correspondéncia entre Paul Claudel e André Gide:
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Acontece gue, nessa correspondéncia onde André Gide desempenha seu papel de diretor de
La Nouvelle Revue Frangaise — ndo somente da revista, mas dos livros editados por ela naquela
época anterior 1914 — trata-se da edicdo de L’Otage e, prestem atengdo, ndo quanto ao
conteildo mas ao papel e & funcdo que dei a letra pois é esta mesma a causa eficiente do fato
de que vocés ouvirdo falar, durante uma ou duas sess@es, desta trilogia sem igual (p.336).

Na correspondéncia entre Claudel e Gide, que fara Lacan destacar a importancia da letra,
a questdo em torno da edic¢do de L 'Otage gira em torno da dificuldade, por parte dos tipografos,
de impresséo da letra U (Claudel & Gide, 1899-1926/1949). Este elemento sem o qual a obra,
por brilhante que seja em seu conjunto, ndo pode alcancar os leitores, sem duvidas € de despertar
0 interesse psicanalitico e, em se tratando de uma letra que até aquele momento ndo se usava
na impressao, nosso interesse direciona-se a uma inscrigdo inaugural presente em L 'Otage.

Neste sentido, ainda que a investigacdo de Lacan se direcione sobremaneira a marca do
significante na figura de Sygne, como primeiro tempo da articulagdo do desejo, o autor ndo
deixa de sublinhar a importancia da letra, tomada como causa eficiente, nesta marca do
significante. Podemos, em linhas gerais, dizer que o acento da leitura de Lacan, neste momento
de seu ensino, se situa na dimensdo simbolica resultante desta torcdo entre letra e significante,
0 que ndo se mantera nestes termos em outros momentos de seu ensino, conforme iremos ver
mais adiante no presente trabalho. Antes de alcancarmos, porém, estas diferentes perspectivas
acerca da letra no ensino de Lacan, vamo-nos deter ainda nesta perspectiva de uma letra
inaugural, sem a qual a marca do significante ndo se pode realizar. Voltemos a Sygne.

Sobre a letra inaugural de Sygne

A troca de cartas entre André Gide e Paul Claudel a respeito da impressédo da peca
L’Otage, referida por Lacan (1960-1961/2010), data de 1910 e, entre junho e dezembro deste
ano, o dialogo entre os escritores em torno da peca vai desde a finalizacdo da obra, relatada por
Claudel, passa pela leitura e convite feito por Gide e as tentativas de contornar a dificuldade de
impressdo da obra na Nouvelle Revue Francaise por conta do U que, até aquele momento,
nenhum tipografo fabricara (Claudel & Gide, 1899-1926/1949).

A correspondéncia entre os escritores nos revela o que fora indicado por Lacan (1960-
1961/2010), quando lemos de Claudel: “Como vocé imagina, eu estou extremamente
contrariado pelo contratempo que impede de imprimir o nome Codfontaine com sua ortografia
exata. Por diversas razdes, eu lhe atribui a mais alta importancia” (Claudel & Gide, 1899-
1926/1949, p. 156. Livre traducéo, grifo da edicao), mas também revela a recepcao da obra por
Gide, para além de sua fungdo de editor: “Eu rolei a noite toda quase sem conseguir fechar os
olhos, eu ndo sou, esta manhd, capaz de lhe dizer da minha grande emocao; a urgéncia de seu
drama superou todas as minhas expectativas” (Claudel & Gide, 1899-1926/1949, p. 148. Livre
traducdo, grifo da edicéo).

Mais do que um problema entre criagéo e recep¢édo de uma obra de arte, ou de questdes
proprias a edigdes e publicacdes, o didlogo entre os autores mostra-nos como L 'Otage abre
diferentes veredas e, em nosso caso, ajuda a pensar a articulagcdo do desejo que, sem a escrita
de uma letra nunca antes impressa, sequer teria a circulacdo do drama. Notamos, aqui, que a
escrita surge como a inscri¢do de algo inaugural, sem o qual o enredo e narrativa, mesmo que
ja criados do inicio ao fim, ndo podem alcancar o leitor ou espectador, apontando para uma
relacdo de causalidade que n&o diz respeito a um impedimento do encadeamento do sentido,
mas de um traco indispensavel a este, justamente porque nao se enclausura no sentido dltimo.
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Com Sygne de Codfontaine, podemos pensar um primeiro tempo do desejo, da marca
do significante, tempo primeiro que é remontado a impressao de uma letra, como elemento
primordial que, no entanto, ndo tem autonomia e s6 pode ser pensado dentro da dindmica
significante. Encontramo-nos, assim, na dificil articulacdo entre letra e significante, e, ainda
gue ndo sejam exatamente estes os caminhos tomados pela leitura lacaniana a respeito da
trilogia dos CoUfontaine, ela nos langa questdes para trabalhar tal articulacéo.

A nogéo de letral sofre algumas torcdes no ensino de Lacan, que em escritos como A
Carta Roubada (1957/1998) e a Instancia da Letra no Inconsciente ou a Razé@o desde Freud
(1957/1998) é tomada sem uma clara distingdo com o significante, ainda que marcados como
instancias distintas; ao passo que, em estudos mais tardios, a letra se distinguira do significante,
sobretudo por sua face real, conforme iremos nos dedicar mais a frente. Detendo-nos no lugar
da letra em Sygne, podemos dizer que o seminario em que Lacan se dedica a esta personagem
se aproxima mais deste primeiro momento da perspectiva sobre a letra, cujo estatuto
significante tem maior destaque.

Esta proximidade, no entanto, surge sem qualquer referéncia aos textos sobre a letra que
sdo contemporaneos ao Seminario 8 — O Seminario sobre a “Carta Roubada” (1957/1998) e A
Insténcia da Letra no Inconsciente ou a Razdo desde Freud (1957/1998) -, o que nos faz pensar
que tal aproximacéo esta presente muito mais na concepcao de letra e seu modo de apresentacéo
em cada um destes textos, do que em uma possivel linha articulada sob o tema “letra”.

Em O Seminario Sobre a Carta Roubada (1957/1998), notamos Lacan usar da
homofonia entre carta e letra para pensar o estatuto do significante que, mesmo com o contetdo
desconhecido, produz efeitos naqueles que o detém, por ser o testemunho de um dizer, o que
faz com que a letra/carta oscile entre a concretude material, a qual contém o mistério provocador
destes efeitos, e os proprios efeitos. Em outros termos, como nos diz Costa (2015), ha
sobreposicao entre letra e significante, tanto por esta oscilacdo a que a letra/carta se presta,
guanto pelo encaminhamento dado por Lacan em sua analise, na medida em que o autor, ao se
deter a ordem simbolica, diz deste “significante puro que ¢ a carta roubada” (Lacan, 1957/1998,
p. 18).

Notamos, assim, que, tal qual o andncio de tratar da letra e direcionar-se & marca do
significante em Sygne de Colfontaine, a inclinacdo ao tema da letra/carta no Semindrio Sobre
a Carta Roubada é acompanhada por um destaque a ordem simbélica, que faz com que o
significante tome maior propor¢do em sua analise. Seja a marca do significante enquanto
primeiro tempo na articulagdo do desejo, ou o significante puro que promove efeitos a partir de
sua circulacdo, o que notamos € a letra compor a predominancia dada ao simbolico.

Podemos observar este movimento em A Instancia da Letra ou razdo desde Freud
(1957/1998), obra na qual Lacan nos diz: “Designamos por letra este suporte material que o
discurso concreto toma emprestado da linguagem” (p. 498), indicando assim uma diferenga
entre discurso concreto e linguagem, diferenca na qual a letra ira operar passando de um a outro,
de tal modo que a linguagem nédo se confundird com os sentidos dados pelo discurso. Nestes
termos, a letra se mostra um importante operador da linguagem e, na medida em que Lacan se
dedica em grande parte a compreender as torgdes entre significando e significante - fazendo ele
proprio tor¢Bes na concepgédo saussuriana a partir de Freud -, notamos novamente que o0 acento
se coloca sobre a dimensédo simbdlica da letra.

Novamente, tal qual se vera na leitura de Sygne alguns anos depois, Lacan (1957/1998)
se direciona ao significante e seus efeitos quando do trabalho a respeito da letra e, na medida
em que se debruca ao que chama de “sentido da letra”, tal sentido se distancia da ordem do
significado e se aproxima do significante em seu trabalho de metafora e metonimia no
inconsciente. Em outras palavras, neste momento de seu ensino, Lacan estd as voltas com a
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funcéo do significante e a letra se mostra tributéria desta funcéo, porém, ndo se iguala a qualquer
outro carater do significante, mas surge como aquilo que insiste no inconsciente.

Segundo Rego (2005), as obras que contemporaneas ao tratamento dado a letra partir da
personagem Sygne de Colfontaine, O Seminario sobre a Carta Roubada e A Instancia da Letra
no Inconsciente ou a Razéo desde Freud, se situam respectivamente como um “tempo zero” ¢
“tempo um” de uma possivel teoria da letra e escrita em Lacan. Mais do que nos dedicarmos a
uma possivel remontagem do traslado da letra, interessa-nos a compreensdo de Rego (2005) de
gue, mesmo em momentos com maior destaque dado ao significante, Lacan ndo deixa de usar
diferentes termos e ndo os toma em sinonimia - ndo intitula seu trabalho de a “Instancia do
significante no inconsciente”, por exemplo -, diferenca que progressivamente ira se aprofundar
e fard com que letra e significante digam respeito a diferentes registros, real e simbdlico
respectivamente, ao passo que neste momento de sua obra ambos dizem respeito ao simbolico.

Esta mudanca pode nos ajudar a pensar o lugar da letra nisto que Lacan sublinha da
impressdo do U na escrita de L 'Otage. O progressivo caminho da letra em direcéo ao real faz
com que o percurso lacaniano se interesse por aquilo que escapa a operacao significante e, além
de notarmos um destaque ao simbdlico na leitura de Sygne de Colfontaine, notamos também
um aceno a este escape ao proprio simbolico, fazendo com que letra e significante tenham um
desenho particular: Sygne é a marca do significante, primeiro tempo na articulacdo do desejo,
e s6 faz tal marca por uma letra antes nunca impressa, fora do que até entéo se escrevera.

Letra e significante, assim, tém, na personagem claudeliana, uma conjugacgéo
interessante, que nos oferece questdes acerca do trabalho da pulsdo e seus possiveis arranjos da
linguagem. Estes caminhos abertos pela heroina Sygne podem ser pensados a partir do que
Maurano (2012) chama de espacos de transfiguracdo, nos quais, face aos desenhos do mundo
contemporaneo com suas particulares exigéncias de satisfacao, a psicanalise e a arte encontram
meios de responder aos horrores a partir de saidas inventivas, que ndo sao feitas de uma vez por
todas, nem garantem a auséncia de horrores, mas que abrem veredas possiveis. Neste sentido,
Sygne de Colfontaine insinua aquilo que o avango do ensino de Lacan ird remeter as torgoes
entre letra e significante, implicadas nestas saidas inventivas abertas ao sujeito.

Pensar a titulo de letra e significante é tratar das articulagcfes entre a producéo de sentido
e uma escrita que nado diz respeito a funcao significante, apontando assim também para 0 campo
do gozo. Este apontar para o campo do gozo, no entanto, ndo é aprofundado por Lacan através
da figura de Sygne, que nos ajuda a pensar muito mais no campo do desejo, como nos diz Lacan
(1960-1961/2010):

O caminho no qual tento colocé-los, com a ajuda do drama claudeliano, é o de ressituar, no
coracdo do problema, a castracdo. Pois a castracdo é idéntica aquilo que chamarei a
constituicdo do sujeito do desejo como tal — ndo do sujeito da necessidade, ndo do sujeito
frustrado, mas do sujeito do desejo. Como ja adiantei bastante a no¢éo para vocés, a castracdo
é idéntica aquele fendbmeno com que o objeto de sua falta, do desejo — j& que o desejo é falta
— seja, em nossa experiéncia, idéntico ao préprio instrumento do desejo, o falo (p. 364).

Tratar do desejo, portanto, significa nos direcionarmos ao falo, significante da falta; eis
0 que a trilogia claudeliana nos ajuda a pensar sobre o sujeito, a saber, que ndo estéa referido a
necessidade, mas causado pelo desejo. Nao por acaso, as licdes do Seminario 8 (Lacan, 1960-
1961/2010) que antecedem a interpretacdo da trilogia de Claudel, sdo dedicadas a pensar o
objeto de desejo e a dialética da castracdo, em que é o falo como marca da falta que surge com
destaque no campo do desejo. O interesse de Lacan (1960-1961/2010), portanto, ao se dedicar
a tragédia contemporanea, é pensar como ela coloca em cena o drama do sujeito do desejo, em
que o significante falico demarca o lugar da falta e faz desejar.
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Com isso, compreendemos 0 que Lacan chama de “O mito de Edipo hoje”, em que o
desejo se apresenta de maneira particular, de modo que a interdicdo e o pacto simbdlico, que
dela advém, carregam particularidades que a trilogia de Claudel colocam em cena. Segundo
Maurano (2012), o drama de Claudel pode ser pensado como uma modalidade de relacdo entre
lei e desejo segundo a qual, diferentemente da tragédia antiga, como o Edipo sofocliano, em
que o pai ja estd morto de saida, e da tragedia moderna, em que o pai aparece como condenado
e traido, surgindo qual fantasma de um ideal de homem, de que a personagem Hamlet é
paradigma, na tragédia contemporanea, o pai € um reles vivente, que alcanca seu apice na
terceira obra da trilogia claudeliana: um pai humilhado.

Neste sentido, dos impasses entre 0 campo dos bens e garantia das leis e 0 campo sempre
evanescente do desejo, o lugar do pai, como organizacdo e interdito, terd na trilogia dos
Codfontaine um caminhar em direcdo a derrisdo (Maurano, 2012). O lugar de Sygne neste
caminhar é muito peculiar, pois, a principio, a personagem busca a restauracdo dos valores que
sustentavam a organizacdo simbolica da qual ela faz parte, buscando salvar o papa,
representante maximo da igreja, através do casamento com Turelure, o que a faz adentrar no
que Lacan (1960-1961/2010) chama de mercado:

Vocés entenderam bem, penso, o que eu disse — retira-se ao sujeito seu desejo e, em troca,
enviam-no ao mercado, onde ele entra no leildo geral. Mas ndo é isso justamente, 0 que
acontece no inicio, no andar de cima, e ilustrado, entdo, de uma maneira bem diferente, feita
desta vez, para despertar nossa sensibilidade adormecida? Quero dizer — ndo é isso que
acontece no nivel de Sygne? (Lacan, 1960-1961/2010)

Trata-se, portanto, da retirada do desejo para a entrada no mercado, porém, ndo
esquecamos que Sygne entra neste leildo geral trazendo em si 0 Ndo/Nome, 0 que marca um
primeiro tempo do desejo. Esta insercdo no mercado pela via negativa, que abrird a
possibilidade do desejo enquanto articulacdo em trés tempos, apresenta-nos uma metafora da
intersecdo entre sujeito e cultura, que, desde Freud, surge como condi¢do paradoxal, porém
necessaria, para a propria constituicdo do desejo.

Sem nos apressarmos a lancar questdes definitivas a este respeito, nossa suspeita € que,
nesta intersecdo entre sujeito e cultura, na qual o desejo se pode articular, com a personagem
Sygne de Codfontaine, o registro da letra se insinua para pensar no modo com que a pulséo se
coloca na cadeia simbdlica e, sempre a ela escapando, ja indica algo do registro real do qual a
escrita faz parte. Guiando-nos por esta suspeita, concebemos a obra de Claudel como
emblematica deste ponto de dobra, em que a letra insinua algo de real mesmo quando é pensada
em estreita ligagdo com o significante e o desejo.

O caminho da letra em direcéo ao real: apontamentos para uma conclusao

Com Sygne de Codfontaine, muito podemos recolher acerca do desejo e sua articulacéo
frente a derrisdo dos valores da fé, mas também com esta personagem, algo da letra enquanto
escape ao significante se apresenta. Neste sentido, o fracasso em restabelecer um ponto anterior,
no qual a importancia de sua familia e seu nome estavam intimamente ligados ao poder da
igreja, é 0 que permite que as pegas seguintes existam, assim como este mesmo nome de familia,
agora fracassado, é composto por uma letra antes nunca impressa. Deste modo, podemos dizer
que a dimens&o de invencdo contida na letra inaugural U também participa do fracasso de
Sygne, pelo qual o drama iré seguir.

Esta dimenséo de invencgdo que igualmente contém o fracasso é mais bem trabalhada na
perspectiva de letra presente no Seminario 18: De um discurso que ndo fosse Semblante
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(1971/2009), em que Lacan, na li¢ao sobre Lituraterra, usa os significantes “litura”- em latim:
risco, mancha - e “terra”, para desdobra-los nas no¢des de sulcos e rasuras referentes a letra.
N&o se trata, portanto, de buscar o que da terra brotou, mas suas rasuras que, no entanto, néo
dizem respeito a qualquer traco anterior, pois ja se escrevem quais rasuras. Esta perspectiva
permite que as nogdes de invengdo e fracasso tenham outras dimens@es, na medida em que néo
se trata de uma linearidade ou consequéncia de um a outro.

Neste sentido, a letra serd pensada como litoral entre saber e gozo, dois terrenos distintos
em que a letra ndo faz qualquer correspondéncia, ainda que os ligue, tal nocéo, segundo Guerra
(2009), esté entre os modos de Lacan aprofundar questfes do real. Nas palavras da autora:

N&o repetivel, ndo generalizavel, a letra € um conceito que permite a Lacan sofisticar a nogdo
de Real e sua importancia para a clinica enquanto ponto de articulagdo com o gozo. Fortalece
a nocado de que ha uma lingua particular para cada sujeito que fala, lalingua afetada por uma
significagdo pessoal a niveis inimagindveis. E orienta 0 método psicanalitico a buscar na
singularidade dos sujeitos atendidos esses sulcos por eles lavrados (p. 135).

Como podemos notar, a letra diz respeito a uma modalidade de tratamento do real que
revela particularidades deste, cuja singularidade do sujeito esta remetida a uma operacao da fala
que ndo se refere exclusivamente ao simbdlico. Neste sentido, a letra, como operador clinico-
conceitual pensado a partir do real e do gozo, parece se distanciar da importancia dada ao
significante, importancia a qual ainda esta presente no trabalho a partir de Sygne de Codfontaine
(Lacan, 1960-1961/2010).

Mesmo que notemos, no entanto, uma clara distingdo acerca da nocdo de letra e
significante em um e outro trabalho — Seminario 8 (Lacan, 1960-1961/2010) e Seminario 18
(Lacan, 1971/2009) -, ndo podemos, com isso, reduzir a importancia que o significante mantém,
como destaca Guerra (2009) em seu trabalho acerca do real no final do ensino lacaniano. Em
outras palavras, mesmo que nos debrucemos sobre 0 maior acento ao real que marca o avango
do ensino de Lacan, este ndo exclui as relagbes com os demais registros e, para 0S Nn0ssos
interesses, a importancia do significante.

Sobre estas tor¢des entre significante e letra, que nos podem fazer pensar em uma
possivel autonomia da letra quando pensada como litoral, Lacan (1971/2009) destaca que a letra
simboliza os efeitos do significante; porém, isto ndo Ihe confere uma primazia em relacéo a
estes efeitos. N&o se trata, portanto, de uma cronologia em que se pode pensar um antes e um
depois, mas uma topologia em gue um convoca outro: do litoral ao literal.

Como podemos notar, ha questdes que antes ndo abordamos a respeito da letra em
Sygne, em que a impressdo de uma letra abre caminhos para um longo trabalho a respeito do
significante em sua relagdo com o desejo; agora, trazemos novos elementos para pensarmos
esta letra como litoral entre saber e gozo, como traco de algo nunca antes escrito. Esta
complexidade mostra um caminhar do conceito de letra no ensino de Lacan que, segundo Costa
(2015), se aproxima do que a autora chama de um terceiro caminho, a saber, a reducdo do
Sinthoma como letra, que terd seu maior alcance na leitura sobre Joyce feita por Lacan no
Seminario 23 (1975-1976/2007), mas que apresenta seu interesse pelo campo do gozo desde o
Seminério 18 (1971/2009).

Os outros dois caminhos destacados por Costa (2015) sdo: a instancia da letra no
inconsciente e a letra na fantasia, que situa a letra como algo do inconsciente como “isso
mostra”, ou seja, um trabalho da pulsdo que se impde e demanda inscri¢ao, perspectiva que em
muito se aproxima das formag6es do inconsciente. O segundo caminho diz respeito ndo mais
apenas a emergéncia pulsional que assalta o sujeito, mas a uma tentativa de amarracdo via
fantasia, em que a letra na fantasia ir& indicar um encontro entre objeto da pulsdo e traco unario.
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Estas duas perspectivas contém questdes que ja abordamos anteriormente acerca do trabalho
lacaniano da trilogia de Claudel e, para mantermos o fio condutor de nosso trabalho, neste
momento destacamos o terceiro caminho, que valoriza a dimenséo real da letra.

Este caminho nos revela o lugar da escrita no ensino de Lacan que, a partir da
complexidade que a letra nos oferece, estd mais do lado da cifra do que de uma narrativa
encadeada, 0 que se mostra até mesmo na elei¢do por Lacan das obras literarias e artistas para
pensar questdes proprias a letra e ao significante. Se, com a trilogia de Claudel, é possivel
extrair questdes referentes a articulacdo do desejo e a derrisdo do pai, isto se da tanto por seu
enredo, quanto pela estrutura da narrativa e pelo fundo histérico no qual ela se passa, o qual
tem tamanha importancia para a propria compreensdo do enredo.

A concepcéo de letra como cifra de gozo, por seu turno, encontra lugar na escrita de
Joyce, a qual faz tor¢des na estrutura narrativa e nas proprias palavras sem, contudo, deixar de
se constituir enquanto literatura e seu lugar no lago social, o que permitird Lacan (1975-1976/
2007) pensar esta operacao literaria como Sinthoma, um saber fazer com o real que singulariza
0 sujeito e d& alguma amarracdo aos trés registros. Neste sentido, pensar a nocao de letra
encaminha-nos a uma constante passagem entre real e simbolico; seja de um simbolico que
deixa escapar algo de real, seja de uma operacdo com o real que faz lagos simbolicos via
literatura, marcando esta passagem como um traslado sempre em movimento via escrita.

Mantendo-nos em um traslado em movimento, concluimos este trabalho destacando o
guanto a mudanca na perspectiva de letra nos da noticias da no¢do de sujeito que, como nos
mostra Cabas (2010), o ensino de Lacan coloca em questdo, na medida em que paulatinamente
0 encaminha ao real. Isto nos lanca a questdes tedricas e clinicas, com diferentes
desdobramentos, que mostram como a letra abre caminhos que convocam o trabalho diério de
escrita de cada sujeito.
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