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Resumo:

Consideradas casas de shows tradicionais do circuito cultural da Lapa,
no Rio de Janeiro, e por receberem artistas da cena mainstream, as
programagoes culturais do Circo Voador e da Fundi¢éo Progresso tornam-
se objetos de andlise neste estudo que pretende observar, a partir de
teorias sobre a musica e a memoria, uma tendéncia peculiar em torno
de movimentos culturais que ali ganham espago. A musica, vista como
meio de comunicagéo, torna-se mecanismo na disseminagao de discursos
que permitem observar o apelo a simbolismos pautados por temas que
perpassam a narrativa escatoldgica/apocaliptica, a valorizagdo de ideais
regionais e nogdes de retorno a origem, como estratégias de compensagio
em uma sociedade tecnoldgica.

Palavras-chave: musica, comunica¢do, memdria, cultura, lapa.

Abstract

Known as one of the most traditional clubs in the cultural circuit of
Lapa, in Rio de Janeiro city, and being stage for mainstream artists, Circo
Voador and Fundigio Progresso and their cultural programming become
objects of analysis in this article that aims to study, through musical and
memory theories, how some topics are frequently on discussion when the
subject is the representation of society. If music can be seen as means of
communication, we can therefore see how it allows producers to distribute
systems of symbolism through themes such as apocalyptic narratives,
regional cultures and notions of return to the origins.
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Aproximar os atos musicais
a estratégias de comunicagio
envolvendo determinadas mensagens
¢ aproximar esse repertdrio de
técnicas, que envolvem a articulagio
de instrumentos e sistemas de
notacio musicais, a uma finalidade
que se realiza no momento em
que se pretende transmitir um
valor ou ideia sobre determinados
temas relativos a sociedade, por
meio da andlise de seus discursos.

Dmitri Shostakovich, compositor
russo que teve grande parte de suas
musicas banidas durante a ditadura
stalinista, elevou a musica a uma
condicio politica. Segundo o musico,
“ndo hd musica sem ideologia’
(MORAES, 1983, p. 48). Em
consonancia com esse pensamento,
o também compositor e tedrico
musical Henri Pousseur destaca
que a musica se fundamenta, como
linguagem e veiculo de mensagem,
quando é colocada a servigo da
‘expressao, tdo eloquente, tdo co-
movente (e, portanto, pro-vocadora)
quanto possivel de uma realidade
preexistente e que sera finalmente
a mais importante de apreender”
(MORAES, 1983, p. 50). A musica,
assim, teria uma relacio direta com o
tempo, ja que ‘Se trata de fazer ver o
que estd ali”, na realidade vivida.

Os atos musicais, quando
apreciados,saoconsequentemente
re-traduzidos por um publico
e podem fazer-se presentes em
diversos suportes, ou meios
técnicos, como através da escuta
de um CD, da musica digital e
apresentagdes ao vivo — os shows.

Através deste ultimo formato,

também visto sob a otica do
espetdculo, artistas promovem
apresentagdes ao ar livre
ou em ambientes fechados,
resguardados por estruturas
pré-preparadas que possibilitam
a incorporagio de recursos
cénicos, como a iluminacio
especial e a cenografia. Nesse
caso, ha um apelo ao teatral e ao
estético, o que torna tal processo
de comunica¢io ainda mais
rico e sensorial. Os shows ao
vivo contemplariam, assim, um
universo ainda mais amplo do
que aquele proposto em suportes
de reprodugdo - como o CD, a
mp3 e os vinis.

Guy Debord, critico eloquente
do que considera uma realidade
societal e econdmica fundada em
praticas espetaculares, considera
que o espetaculo nao se limita a
um conjunto de imagens, mas a
uma nova configura¢ao social
“mediatizada  por imagens”
(2003, p. 14), que tende a
cristalizar visdes de mundo.

Em uma sociedade
caracterizada pelo consumo,
como concebe o autor, e por
meio desta peculiar forma de
expressaio da realidade - o
espetaculo -, o que restaria a
partir de uma leitura do cotidiano
seriam distor¢des dessa mesma
realidade, culminando em uma
alienagio reciproca. “E a esséncia
e o sustento da sociedade
existente” (2003, p. 16), discorre
Debord.

Direcionando essa teoria
sobre os espetaculos, podemos



destacar outras caracteristicas
dos shows ao vivo, reconfigurando
o ponto de observacao: além
de se caracterizarem como
eventos midiaticos, realizam-
se por meio da aglomeragdao de
pessoas em determinados locais,
como dito, pré-preparados, nos
quais um lider ou lideres, vistos
sob a presenca de um ou mais
vocalistas/intérpretes, expressam
mensagens, mas, sobretudo,
nocdes de realidade.

Para melhor entendermos os
mecanismos de comportamento
do publico devemos, antes de
tudo, opor sua figura a nogao de
individuo. Para tanto, um olhar
sob o campo da psicologia deve
ser lancado.

Freud, em articulagdo com Le
Bon, esfor¢a-se para compreender,
desde o século XIX, que alteragdes
significativas na psique humana
levariam um individuo a se
diferenciar, em termos de acédo
e de pensamento, quando parte
integrante de um grupo. Os
autores apelam, nesse caminho,
para o estudo dos fenomenos
inconscientes, tomado da
psicologia moderna.

Destacam os autores que, o
individuo que faz parte de um
grupo aproxima-se da sensa¢ao
deum poderinvencivel e desperta
instintos que, se estivesse sozinho,
teria compulsoriamente mantido
sob coercdo. Passa a pautar,
assim, suas agbes por contagio,
sacrificando  seus  interesses
individuais em virtude de um
coletivo, cujos interesses, muitas

vezes, podem ser inteiramente
contrdrios aos que apresentaria
o individuo quando em estado
de isolamento. Trata-se de uma
reducédo da capacidade intelectual
do individuo, composta por suas
acdes conscientes, seguida de
uma proje¢ao de seus instintos
mais primitivos, representados
pela “espontaneidade, a
violéncia, a ferocidade e também
o entusiasmo e o heroismo” (LE
BON In: FREUD, 1921, p. 5).
Quando em condig¢des de grupo,
“‘quem quer que deseje produzir
efeito sobre ele, nao necessita de
nenhuma ordem logica em seus
argumentos; deve pintar nas
cores mais fortes, deve exagerar
e repetir a mesma coisa diversas
vezes”. O publico, por sua vez,
“‘quer ser dirigido, oprimido
e temer seus senhores (...), é
inteiramente conservador e tem
profunda aversdo por todas as
inovagbes e progressos, e um
respeito ilimitado pela tradigao”
(1921, p. 6). A configuragdo do
ambiente dos shows, assim, seria
uma representacdo fantastica
do real, um sintoma de histeria
e neurose, e 0s neuréticos nao
se guiam pela realidade objetiva
comum, mas por uma realidade
psicolégica.  “Um  sintoma
histérico baseia-se na fantasia,
em vez de na repeticio da
experiéncia real” (p. 7).

Em um pensamento que
se alinha com a proposta de
Debord, aqui transposta para o
estudo de discursos propagados
em shows ao vivo, Freud destaca
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a importancia de um lider que
faca frente ao grupo. Tais cabegas
se fazem notados “por meio
das ideias em que eles proprios
acreditam fanaticamente” (1997,
p- 8). O lider ¢ a figura que passa
a incorporar e transmitir por
meio do cantico e do contetdo de
suas letras determinados ideais,
mensagens que, em seguida, serdo
decodificadas e incorporadas
pelo publico. Embora os autores
vislumbrem a forma irracional
por meio da qual tais mensagens
sao apropriadas pelo grupo,
ou publico, como sendo uma
relagdo fundada na “admiracio”
e “respeito’, tal processo se
daria, sobretudo, por meio de
uma relacio baseada no “afeto’,
sentimento que se deflagraria
por meio da identificagdo com o
conteudo ali transmitido.

Diante de tal quadro, vamos
observar  esses  contetidos
disseminados por icones que
ganham espago nas casas de
shows Circo Voador e Fundigdo
Progresso, ambas localizadas na
Lapa, regiao central do Rio de
Janeiro.

A negagao do presente

Elza Soares é uma cantora
e compositora brasileira que
possui uma extensa carreira
artistica. Seu primeiro disco
foi lancado em 1960. Chama a
atengdo, porém, o fato de seu mais
recente trabalho, de 2015, ser
apresentado pela imprensa como
o “primeiro 4lbum de inéditas™’.
A pagina oficial do Circo Voador

confirma a informacio’ “neste
ultimo 4dlbum, a cantora d4 mais
um salto ao se unir a vanguarda
musical paulistana, no primeiro
trabalho de sua trajetdria
composto somente por inéditas”
Otrabalhointitulado A Mulher do
Fim do Mundo apresenta “letras
criticas, mais do que atuais, que
jogam luz sobre a vida urbana
de Sao Paulo, a partir de temas
como transexualidade, violéncia
doméstica, narcodependéncia,
a crise da agua e a morte”. Os
ingressos ja constavam como
esgotados.

Sentada em um trono
dourado disposto no topo de
uma escadaria’ revestida por
cordas que se assemelham a
correntes, a cantora, de 78 anos4,
entoa por diversas vezes versos
que remetem a uma sociedade
racista, machista e corrupta. Ao
som de tambores, que marcam
uma marcha fnebre, grita:

Eu sou negra, sou mulher, sou
negra, sou negra, sou negra, sou
negra, negra, negra, negra, negra,
negra. Sou mulher, sou mulher, sou
mulher, sou mulher, mulher. Temos
que fazer uma faxina [politica],
sim, mas pelo bem da democracia.
Paz, Paz, Paz, Paz, Paz, Paz, Paz,
Democracia, Paz, Paz, Paz, Paz.
Vamos a luta! Nada ta perdido, nada
ta perdido, nada t4 perdido, nada ta
perdido, nada ta perdido.

Aos poucos, bailarinos juntam-
se a Elza e espalham-se pela
escadaria, encarando sua lider.
Eles sdo negros e estio seminus.



O cendrio, composto por tais
elementos, logo se torna sombrio
com tons avermelhados e revestem
a mulher do fim do mundo com
alegorias como poucas vezes se viu
na historia de suas turnés.

Um dia depois de Elza, Zélia
Duncan tomaria o palco do
mesmo espago para apresentar
seu ultimo trabalho, também de
2015. Antes do Mundo Acabar
(sic) é anunciado como “o disco
de sambas que Zélia prometia a
si mesma faz tempo, [mas que]
finalmente nasceu’”.

No palco, os elementos
pouco remetem a um cenario
tdo sombrio quanto o usado por
Elza. E possivel observar, apenas,
algumas samambaias dispostas
em sua frente. O figurino de
Duncan se assemelha a uma
donka, uma veste budista, o que
d4 um tom esotérico a cena.

Chama aten¢ao que, dos oito
artistas anunciados para o més de
marco, dois deles, no caso Elza e
Zélia, apresentem tematicas que
remetem a um mesmo tema, o
apocaliptico. Vale salientar que se
trata de duas artistas financiadas
por selos diferentes: a primeira,
pela gravadora paulistana Circus,
e a segunda, pela carioca Biscoito
Fino, o que, em principio,
descaracterizaria um possivel
alinhamento tematico em termos
de estratégia comercial.

Nesse sentido, o enredo dos
discos e, consequentemente, de
seus shows, representaria a visao
de mundo das artistas e seria,
nao menos, parte de uma acao

comunicativa.

Bauman tece criticas a
potenciais estratégias comerciais
e a propria sociedade de
consumo quando afirma que, em
meio a uma cultura marcada pelo
“excesso de informacdes” (2007,
p. 54), os produtores culturais,
envoltos por uma memoria de
curto prazo, fantasiam seus
produtos de “altima novidade”
e relancam modas na corrida
pela audiéncia. Ao analisar o
repertério do show de Zélia
Duncan, observamos a presenga
de remixagens e regravagoes de
antigos sucessos do samba - no
album, das 14 faixas, apenas nove
sdo inéditas. Junto a observacio
sobre a tematica da composi¢ao
dos dois shows, pode-se afirmar
que o tema do fim do mundo
pode, entdo, representar um
discurso que remete a certa
negacao do tempo presente.

Beatriz Sarlo (2005) afirma
que a sociedade tecnoldgica
estabelecida durante a
modernidade passa a produzir
individuos cada vez mais
insatisfeitos com a representacdao
de si mesmos. Um estado
avancado dos processos de
aceleragdo de tempo e de
encurtamentos geograficos
produziu, assim, um vazio de
passado que, através do resgate
das memorias, especialmente as
do passado, se tenta compensar.

Sarlo também afirma que
tais processos de transformacao
na vida do homem estabelecem
mais parametros para uma
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analise da contemporaneidade.
Embora a autora ndo mencione
diretamente termos como
retorno, afirma que, antes,
vivendo em culturas mais bem
delineadas, o tempo comportava
melhor uma luta entre memorias
divergentes. Huyssen também
considera que esse processo
de musealizagdo da vida e a
produgdo constante de lugares
de memoéria “compartilham
verdadeiramente a sensibilidade
compensatéria que reconhece
uma perda deidentidade nacional
e comunitdria [em detrimento
de uma global]” (2000, p.
29). Esses mesmos processos
compensatdrios, por sua vez,
foram percebidos e absorvidos
pela industria cultural que se
torna, no fim do século XX,
um “redemoinho cada vez mais
veloz de espetaculos e eventos e,
portanto, estd sempre em perigo
de perder a sua capacidade de
garantir a estabilidade cultural
ao longo do tempo” (2000, p. 30).

Michael Pollak chama atengdo
para o impacto de tais processos
namemoriacoletiva. Segundoele,
a memoria coletiva é composta
pelas “tradicdes e costumes,
certas regras de interagdao, o
folclore e a musica e, por que nao,
as tradi¢oes culinarias” (1989, p.
9), considerados seus auténticos
indicadores empiricos. Nesse
sentido, podemos considerar que
a musica das artistas em estudo e
suas relagdes simbdlicas por meio
da disposi¢ao de certos elementos
cenograficos  representariam,

mais que a mensagem do artista
em si, uma visio de mundo
sobre uma determinada época e
sociedade, reforcando a tese de
que o desejo pelo fim do mundo
pode, entdo, apelar para discursos
que vdao além de uma visao
individualizada do cotidiano,
no sentido de um senso comum
compartilhado socialmente.
Nesse caso, a um tempo presente
que ndo se pode fazer ausente, s6
lhe resta a eliminacio através da
hecatombe.

O regional tecnologico: forro e
psicodelia

No dia 24 de mar¢o, uma
semana apds a apresentacdo de
Elza Soares e Zélia Duncan, o
primeiro evento de que se tem
registro sob a tenda do circo é o
Forré do Kiko. O show, tal como
descrito no site da casa, seria
uma oportunidade de “resgatar
toda aquela vibragao psicodélica
das memoraveis noites de baile
no casario da Rua do Mercado,
onde o grupo nasceu e a musica
era prioridade” (2016, p. 1).

Vale ressaltar que, uma anélise
que considera termos como
presente, passado e futuro refere-
se, antes de tudo, a categoria
de tempo e seu contexto, em
uma sociedade marcada pelo
uso das tecnologias de base
microeletronica que emergiram
apo6s a década de 1970, como
os computadores pessoais (PC)
conectados 2 internet e, mais
recentemente, pelo uso da
conexao movel.



Ao tratar das rapidas
mudangas  tecnologicas  que
caracterizam uma nova
configuragdo  temporal das
sociedades do século XX e
que ganham cada vez mais
intensidade na virada do século
XXI, diversos autores destacam
esse processo de encurtamento
da nogdo classica de tempo
que transforma, de forma
significativa, as dindmicas sociais
ou, sob o prisma da psicologia
freudiana, os sentidos produzidos
no consciente e inconsciente do
individuo.

Lemos reitera a existéncia de
uma cultura marcada por um
“frenesi tecnoldgico” que, além
de transformar as nocdes de
interacdo entre atores sociais,
estendeu as relagdes humanas
paraum novo ambiente, o virtual,
onde novos sistemas de realidade
comecam a cristalizar-se.

Muniz  Sodré  considera
este rapido avango tecnoldgico
como “a ultima das promessas
realizaveis do capitalismo” (In:
MORAES, 2005, p. 29). Essa
nova consciéncia que comeca
a emergir durante o século XX
culminaria, contraditoriamente,
com a ilusio de um progresso
universal e ilimitado. “Velocidade,
probabilidade e instabilidade ou
caos tornam-se parametros de
aferi¢do ‘do mundo da vida”.

Enquanto, de um lado, este
aceleramento dos fluxos de
circulagao de informagoes surge
como uma das caracteristicas
deste novo sistema, por outro

lado, a obsolescéncia, uma
consequéncia deste processo,
fixa-se como principal atributo
de garantia para a continuidade
e a propria fluidez deste novo
mercado global. A medida que
seus produtos se tornam “velhos”,
fazem eclodir um fenémeno
social que Huyssen chama de
“sindrome de memoria” (2000,
p. 25).

Na contramio das inova¢des
tecnologicas, uma musealiza¢ao
da vida passa a fazer o caminho
contrdrio a tdo impactante
processo. E ela esta em todos os
setores davida, segundo Huyssen,
ganhando cada vez mais espago
em uma conjuntura que carece
profundamente de intersegdes
que permitam uma ancoragem
mais solida em ambiente e tempo
tao diluidos.

Diante de tal contexto,
observa-se o discurso do regional,
que estimula uma relacdo
simbélica mais proxima com
uma cultural local, como uma
estratégia de manutencio de
uma identidade mais consistente.
Ao mesmo tempo, a psicodelia
surgiria, aqui, sob a forma da
apropriagao tecnoldgica, atuando

como potente estimulante
sensorial.
O termo  psicodelia é

frequentemente associado as
festas raves que, por sua vez, sio
vistas por Maffesoli como um
ritual que usa de ruidos, ritmos,
efervescéncias, psicotrdépicos
diversos, e que corroboram a
fusdo, permitem a confusdo
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dos corpos e dos espiritos,
induzem outra maneira de estar
junto, diferente do que pede
a premissa judaico-cristd. Na
contemporaneidade, tais atos
festivos, em comunhio com o
que chama de missas shows, a
aglomeracdo de torcidas e os
shows de rock, sao parte de um
fendmeno maior que aquele de
raizespuramente comerciais. Para
compreender esse fendmeno,
na atualidade, é necessdrio,
portanto, compreender e admitir
que sua realizagdo ndo visa a “um
estetismo barato” (2004, p. 19),
mas a uma re-ligagdo com certo
espirito orgénico pds-moderno,
daquilo que se negou, por tanto
tempo, no inconsciente coletivo
e que, finalmente, se revela como
algo que ndo se é mais capaz de
reprimir.

Assim como apresentado no
descritivo da proposta do grupo
Forré do Kiko, o resgate de uma
espécie de “aura memoravel do
passado, da musica de rua” (2016,
p. 1), representaria um espirito do
tempo atual, que tende a tornar
mais evidentes certas memorias
que invocariam raizes culturais
locais ou nacionais.

O texto do Circo Voador
confirma tal reflexdo: “no repertério,
musica  brasileira cantada e
instrumental de altissima qualidade:
Dominguinhos, Gonzagio, Sivuca,
Hermeto Pascoal, Chico Buarque e
Gilberto Gil sao alguns convidados
ilustres do nosso arrasta-pé, sem
falar das belissimas composigoes
autorais” (2016, p. 1).

Ao dar destaque a tais
personalidades  da  musica
brasileira, a escolha do repertério
reitera o carater de homenagem
a que se propde o grupo e, mais
que isso, uma valorizagdo das
producdes brasileiras, ndo apenas
voltada para uma aproximagio
com a cultura ruralista ou
interiorana, como pressupde o
estilo do forrd, mas que aposta em
um sampling tematico, fazendo
uso de um elemento caracteristico
das sociedades tecnoldgicas, o
psicodélico. O texto coloca as
cangdes de autoria do grupo
em segundo plano, enquanto os
icones da MPB ganham destaque.
Dessa forma, observa-se que,
aqui, o instrumento vendavel se
deve mais a presenca simbdlica
de entidades da musica popular
brasileira do que & propria forca
criativa do grupo, o que reforga
o cardter de visitagdio a outras
memdrias musicais.

Sobre a presenca do forro,
como dito, este ritmo pertence a
uma vertente estilistica musical
associadaaumanociodetradicio,
entendida como um repertério
de praticas reguladas por regras
socialmente convencionadas
por processos de repetigdo, o
que “implica, automaticamente,
uma continuidade em relacdo ao
passado” (HOBSBAWN, 1997,
p. 9). Tal contexto de evento,
numa era marcada por uma
nova configuracao da industria
fonografica em fungio da
pirataria, do acesso a internet e,
por conseguinte, pelo aumento



da difusdo, via redes digitais, do
contetdo de artistas @ margem do
mainstream ou que nao produzem
conteido inédito, aponta para
uma nova safra de shows. Tal
como um evento de valorizagdo
local, colabora para a manutengio
de certas tradigdes regionais,
fazendo uso de materiais de
arquivo, entre os quais também
existe espago para inovagoes. Um
grupo de forr6 pode render-se
assim a psicodelia.

Valorizagao das origens

Jugara Margal se aventura agora
em seu primeiro trabalho solo e
o faz de maneira surpreendente.
Encarnado (2014), mais do
que um apanhado de sua longa
trajetoria artistica, é quase uma
nova estreia, apontando em uma
dire¢do arriscada e inesperada,
inimaginavel até para aqueles
que acompanharam seu longo
percurso até aqui (FROES,
Romulo, 2014, p. 1).

Este texto’ se refere a descricio
disposta no site oficial da cantora
Jugara Amaral e trata da proposta
de seu novo trabalho musical.
Também com apresentagio
marcada para aquela semana no
Circo Voador, na Lapa, a artista
agrega, aqui, o tema religioso a
discussao.

Em definicio simples,
descomprometida, 0 termo
‘encarnado’ pode ser explicado,
segundo preceitos da teoria religiosa
pregada pelo espiritismo, como o
espirito que ocupa temporariamente

um corpo humano. O texto descreve
que, “ndo por acaso, o disco de
Jugara Margal tem seu repertdrio
todo marcado pelo tema da morte”

Fazendo uso de termos como
renovagdo e renascimento, o texto
que introduz a obra, apresentada
como um lanqamento, aponta
que se trata, na verdade, de
uma coletanea de produgdes
ja realizadas pela artista e que,
agora, foram selecionadas para
distribuicio e uso em shows
durante sua turné nacional.

Em um primeiro momento,
devemos reconhecer mais uma
caracteristica prdpria do atual
mercado fonografico. Anderson
descreve que vivemos um tempo
no qual “as mensagens de cima
para baixo estdo perdendo a
forga, ao passo que as conversas
de baixo para cima estdo
ganhando poder” (2006, p. 89).
O que o autor quer dizer é que,
antes, as estratégias de marketing
contavam com cidadaos passivos,
que consumiam determinados
produtos e, em seguida,
reproduziam seus conteudos,
sem poder de escolha. Na
contramdo deste processo de
distribuicdao, um novo esfor¢o se
faz necessario para o mercado
empresarial musical que, agora,
se vé obrigado a dialogar com
seus consumidores: com a ampla
disposigao de contetdo, artistas e
seus empresarios tém a chance de
avaliar um novo perfil de ptblico
que passa a buscar o que lhes é de
interesse, sem nem ao menos ter
que aguardar a préxima musica
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tocar na radio a fim de ouvir a
que ele deseja.

Ao acessar portais de musica
como o Youtube, Rhapsody ou
Grooveshark, o ouvinte pode,
finalmente, digitar o nome de
seu artista e musica prediletos,
isto é, aquilo que apenas os
interessa e basta: vivemos a era
dos formadores de preferéncia
e ndo mais dos formadores de
audiéncia.

Antes submetidos as grades
de programa¢ao de emissoras
de musica, como a MTV, por
exemplo, tais ouvintes podem,
hoje, ir direto ao ponto e renegar,
com a mesma facilidade, aquilo
quendo édeseuagrado. Em muito
o atual contexto das relagdes
comerciais entre artista-publico
comega a divergir da nogao de
comportamento do grupo, tal
como apresentado por Freud
e, mais tarde, Debord. Aqui, o
consumidor ndo se configura
como receptor estritamente
passivo de quaisquer estimulos
provenientes de um mercado, mas
tem a oportunidade de buscar,
através de filtros manipulados
por ele mesmo, aquilo que lhe
desperta, efetivamente, um tipo
de emocao, desejo e, sobretudo,
uma relacio de afeto com seu
idolo.

Sabendo disso, os setores
de marketing passam, agora,
a debrucar-se em estudos que
investigam habitos e padroes
de consumo e se articulam
com a finalidade de conhecer
as inclinagbes que mais se

evidenciam em meio ao publico.

Com certeza, existe uma
variagdo maior ou menor nesse
esfor¢o, a depender do artista e
de suas pretensdes comerciais.
Alguns deles optam por realizar
shows mais intimistas, ¢ verdade,
mas, em termos gerais, nao
existe show sem plateia. Da
mesma forma, nao existe artista
sem publico. “Todo artista
tem de ir aonde o povo estd’!
Nesse sentido, as estratégias,
por maior grau de afetagdo que
ensejam em seus shows, ainda
terdo como destinatario um
unico enderecado: o ouvinte e,
por conseguinte, um potencial
individuo que podera formar
plateias..., ou nao.

Seguindo essa ldgica, a
producdo de Jugara parece,
sobretudo, querer ensaiar
um retorno da artista & cena
musical mainstream com suas
apresenta¢oes no Circo Voador,
mas, antes, por objetivar uma
re-apresentagdo sua  propria
obra passada, sem medo que
esta caia nas garras do brega ou
old fashioned. E isso certamente
nao aconteceria neste momento,
uma vez que vivemos um tempo
em que o proprio brega ganha
status de chique, a musica do
sertao, ou sertaneja, é entoada
nas vozes de jovens e inumeras
duplas brasileiras de Goias ou
Minas Gerais, e as festas estilo
Flash Back dominam os circuitos
de boates e casas de danca. A
valorizagdo do tempo passado,
para alguns empresarios e para



o publico que lota estadios ou
nightclubs até que pode parecer
algo além do ousado e divertido,
mas, um 710vo comércio’.

Ao realizar uma breve
pesquisa pelo portal da artista®,
observa-se que ha um esfor¢o em
reiterar a ideia de que a sociedade
caminharia para o fim, muito
similar ao discurso apropriado
por Elza Soares e Zélia Duncan,
como visto: “Nao diga que
estamos morrendo. Hoje nao!”,
descreve em forma de suplica o
titulo do texto de apresentagao.
A cancio de abertura da obra é
Odoya: “Ago Yabd, ben¢a madie’.
Trata-sede umasaudacioaoorixa
Iemanjd, divindade incorporada
através do sincretismo religioso
brasileiro, de origem africana.

Jugara Marcal é uma cantora
negra e, através de sua musica,
re-visita a ancestralidade
afrodescendente de forma poética
e fazendo uso de diversos recursos
visuais. Ostenta o cabelo afro em
diversas imagens na internet9 e
também aponta para um discurso
paradoxal. Ainda que, segundo
Gomes (2012), o cabelo afro
ainda seja enxergado por uma
parcela da populagao brasileira
como simbolo de inferioridade,
atualmente pode ser visto, por
outro lado, como uma proposta
subversiva ~a  determinados
padrdes estéticos, disseminados
pelos veiculos de comunicagdo
massificantes como “belos” -
estes ainda sdo, principalmente,
os cabelos loiros e lisos —, mas,
mais do que isso, localiza-se

como parte de um discurso que
re-afirma a identidade negra na
luta contra o racismo.

O que Gomes constata durante
uma pesquisa de campo realizada
parasuatesede doutoradoem Belo
Horizonte é, no entanto, um rico
retrato da contemporaneidade
e que contribui ainda mais
para uma leitura objetiva desse
fendmeno que se vem observando
em algumas cidades. Em
determinado momento de seu
texto, a pesquisadora destaca que:

O cabelo crespo, objeto
de  constante insatisfagdo,
principalmente das mulheres,
¢ também visto, nos espacos
onde foi realizada a pesquisa, no
sentido de uma revalorizagio,
0 que ndo deixa de apresentar
contradi¢des e tensdes proprias
do processo identitario. Essa
revalorizagdo  extrapola o
individuo e atinge o grupo
étnico/racial a que se pertence.
Ao atingi-lo, acaba remetendo,
as vezes de forma consciente e
outras nio, a uma ancestralidade
africana recriada no Brasil
(GOMES, 2012, p. 2).

Para além do discurso étnico,
tal movimento de aproximagio
com um passado se torna, em sua
forma mais consciente, um lugar
de representacdo que busca, mais
que um retorno ao passado, ja que
este deslocamento de tempo nio
seria possivel, uma valorizacdo
de uma memoria ancestral, de
suas origens.

Nio ¢ objetivo do presente
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estudo constatar, ou nao, se a
humanidade global deu seus
primeiros passos em um territorio
em que, hoje, se localiza o
continente africano. Este seria um
trabalho para arquedlogos, mas
tal informagao é disseminada por
diversos programas de T'V, editorias
cientificas e, possivelmente,
trabalhos académicos, e, sobretudo,
trata-se de um discurso apropriado
e disseminado, isto é, comunicado,
através de  tais  estratégias
promovidas por alguns artistas,
€omo visto, por Elzae, agora, Jugara.

Com os ingressos esgotados
no fim de semana do dia 18 de
marg¢o,a propriamulher dofimdo
mundo, Elza Soares, reagendaria
mais uma apresentagdo no Circo,
mostrando que o apocalipse
atrairia ainda mais interesse
por parte do publico. O show
foi reapresentado no dia 26 de
marg¢o, dia em que a identidade
negra também seria exaltada no
palco da Fundigdo Progresso
através do festival Back2Black.

A partir da anadlise de seu
proprio titulo, poderiamos concluir,
de forma objetiva, qualquer analise
sobre um possivel mecanismo de
deslocamento de tempo. Trata-se de
um evento que, por si s, carrega em
sua esséncia uma nogao de retorno
(back) as origens da musica negra
(black), fazendo uso do recurso 2
(two) em seu titulo, pronunciado de
forma similar a to (= preposicao a).
Desta forma, a sentenga se compoe:
Back2Black = De volta ao Negro.

A produgdo do evento
o descreve como “um dos

principais  eventos  culturais
brasileiros e, sem duavida, o
de maior relevancia para a
disseminagdao da cultura negra
no Brasil”'? na atualidade. Ainda
de acordo com o texto:
E notério também que, nas
ultimas décadas, esse aspecto
[a importancia de se discutir
a Africa e sua importancia
na disseminacdio de diversas
culturas pelo pais] vinha sendo
amplamente negligenciado. Mas
como ignorar a importancia de
um continente que é o verdadeiro
ber¢o da humanidade? Foi ao
perceber essa flagrante distor¢ao
que concebemos o festival
Back2Black, para refazer essas
pontes frageis e devolver a
Africa ao Brasil e ao mundo (O
FESTIVAL, 2015, p. 1).

A partir de tal concepgio,
seus organizadores o aproximam,
de forma nitida, a um processo
similar aquele apresentado por
Jugara e que pode ser articulado
a teoria de Pollak, que trata,
nio somente das memorias
coletivas, mas de outra, oposta
a esta, chamada: memdrias
subterrdneas.

Em sintese, o processo
previsto pelas memorias
subterrineas envolveria uma luta
pela revalorizagdo simbolica de
habitos e costumes sociais que
se localizam a margem de uma
memoria coletiva, vista também
sob uma no¢do mais formatada
de nagéo. Tal processo é feito por
meio da percepcio das memorias



de um determinado grupo, sem
que seja preciso procurar onde
elas se conservam, se no cérebro
ou no espirito. Tais memdrias
sao evocadas de dentro do plano
individual para uma posterior
projecdio nas  sociabilidades.
Nota-se que, tais festividades
que reivindicam a reflexdo
sobre a influéncia das origens
africanas e sua importancia
na formac¢io de uma cultural
nacional posterior, aproximam
um didlogo com determinadas
camadas da sociedade e, aos
poucos, readaptam a dindmica
da urbe.

Tais movimentos culturais de
readaptagdo a um novo modus
operandi estao, por sua condi¢ao
historica, em constante luta
por poder, isto ¢, como fuga do
esquecimento. Dito de outra
forma, as memarias subterraneas
eclodem com mais vigor em
tempos atuais na tentativa de
se oporem a uma identidade
nacional que, podemos afirmar,
nao comportaria o pensamento
de determinados grupos sociais,
como aqueles que se consideram
negros. Os negros, em sua forma
cultural mais representativa,
passariam a evocar suas origens
mais primitivase puras,apartirda
imagem da Africa. Esse processo,
também  observado  como
enquadramento da memoria,
seria, portanto, parte de uma
“operagdo coletiva de selegdo/
constituicio dos acontecimentos
e interpretagdes do passado que
se quer salvaguardar” (POLLAK,

1999, p. 9) e revela, ao mesmo
tempo, “o carater destruidor,
uniformizador e opressor da
memoria  coletiva  nacional”
(op. cit., p. 4). Ele segue um
caminho que, em determinados
momentos, apontaria para um
estado de laténcia, enquanto,
em outros, pode ser observado
em estado mais aflorado. E
o0 contexto, segundo 0 autor,
¢ determinante para sua
condicdo no plano social,
devendo trazer a luz, como visto
anteriormente, que, mesmo uma
identidade nacional ja se pode
considerar em estado avancado
de fragmentagdo. O que tais
movimentos de  valorizagdo
de uma consciéncia cultural
passada, neste caso, através do
Black, comunicam através da
musica e suas apresentagcdes ao
vivo, é, ainda, um sentimento
de opressao social e sua possivel
realizacgdo a partir de lagos
afetivos compartilhados entre
membros de tal grupo social,
mas, também, simpatizantes da
causa.

Nao ¢ preciso ir muito
longe para observar eclodir,
entre jovens de universidades
brasileiras, grupos que
pretendem dar continuidade
aos movimentos sociais negros,
que defendem a igualdade civil,
reivindicam sua importancia no
corpo social e denunciam a ainda
visivel discriminagdo de cunho
étnico, fruto de um passado
histdrico tdo recente marcado
pelo escravismo.
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Pollak ressalta que, em fins
do século XIX, a nagio era a
forma mais acabada de um grupo,
configurando-se assim a memoria
nacional como uma memoria
coletiva  oficial e, portanto,
disseminada e compartilhada
socialmente, principalmente
através de uma elite. O autor reitera,
entretanto, que, para além de uma
pertenca aleatéria, a memdria
coletiva é uma construgdo que
deriva de um ambiente de
confrontos. As memodrias que
se localizam como marginais
articulam-se, assim, como uma
representacio do  pensamento
lotado nas periferias sociais, em
confronto com outra que estaria
localizada em uma regido nuclear
de uma memoéria macro.

Assim sendo, o que tais
artistas promovem sdo ideais
que, antes em estado latente,
ocupam agora os palcos e fazem
dos microfones instrumentos
pelos quais ecoam reivindicagdes
que se opdem a uma formatagao
contemporanea, nao importa
se fragmentada ou nao, de uma
no¢io da identidade brasileira.

O festival Back2Black,
além de simplesmente realizar
um mix de classicos da black
music, propondo um repertério
composto pela coletinea de
efemérides, configura-se, aqui,
como outro importante meio de
comunicagao entre um passado
politico, reapropriado por atuais
espagos de entretenimento.

Segundo consta no site da
Fundi¢do Progresso, o festival

teria como principal atragao
musical o grupo Tinariwen.
Trata-se de uma banda
composta por “membros da
etnia Tuaregue, povo ndmade
que habita a regido do Saara
e do Norte da Africa”“que,
no inicio dos anos de 1960,
foi violentamente reprimido
pelo exército malinés e ainda é
acusado pelo Alto Comissariado
das Nagoes Unidas para os
Direitos Humanos de promover
a eliminacdo de minorias étnicas
no paislz. Como consequéncia
da perseguicao étnica e politica,
milhares de tuaregues buscaram
exilio em paises como Argélia e
Libia.

A banda, formada no fim
dos anos de 1970, entoa através
de discurso musicas com letras
sobre politica, pensamentos que
remetem as saudades do lar e a
vida no exilio.

Mais que um festival de
musica, o Festival Back2Black
pode ser considerado outra
vertente de shows se realizam
na cidade do Rio de Janeiro,
principalmente no circuito da
Lapa, ampliando sua funcao
musical, mas oferecendo outros
tipos de servico ao publico.

O evento contou com a
participagdio de representantes
do movimento negro, produtores
de musica, “criadores africanos e
afrodescendentes” (op. cit.) que
ofereceram recitais de poesia,
promovidos por militantes e nao
militantes residentes na periferia da
cidade, debates sobre manifestagoes



culturais de origem africana como
o Kuduru, performances de
Marrabenta, uma musica-danga
de origem mogambicana, exibicao
de documentarios e workshops
diversos, entre eles, o de colocacio
de turbantes.

Antes que o mundo se acabe

Diante do estudo proposto,
pudemos observar como a
musica pode ser utilizada como
ferramenta na transmissio de
mensagens especificas e, portanto,
daefetivacdo deumdiscursoacerca
de sentimentos ou identidades, na
contemporaneidade, sobressaindo
uma nogdo cldssica de espetaculo,
em geral, concebida como uma
mera estratégia de sedugdo,
principalmente em fungao de uma
nova configuragio do mercado
fonografico.

Apartirdetaisnoc;c')es,tornou-
se necessario articular teorias
sobre a memoria e os discursos
possiveis produzidos a partir
desta, quando confrontados
com as tematicas observadas em
apresentagdes que ocorreram no
circuito cultural da Lapa, no Rio
de Janeiro, mais especificamente
nas casas de shows Circo Voador
e Fundigdo Progresso, ao longo
do més de marco.

Ao combinar conceitos como
memoria coletiva e um contexto
marcado por atravessamentos
de tempo, como consequéncia
de uma sociedade tecnologica,
¢ possivel observar como
tais apontamentos podem
representar, sob o olhar do

discurso relacionado a temas
escatologicos/apocalipticos, um
possivel sentimento de negacao
do presente que se dissemina por
meio de algumas apresentagdes
musicais.

Quanto ao que se observou
no estudo das cantoras Elza
Soares e Zélia Duncan, podemos
vincular a no¢do de mensagem
ndo apenas ao olhar especifico de
alguém - ainda que alguns temas
se aproximem mais de um apelo
estético do que de uma realidade
objetiva, como as teorias sobre
fim do mundo, por exemplo -,
mas também a compreensao de
que seu discurso/conteido em
muito pode informar sobre o
pensamento e um sentimento
de uma determinada e época
e sociedade, evitando cair em
reducionismos que condicionem
tais olhares a meras estratégias
comercial-mercadoldgicas.

Aomesmotempo,algunsartistas
mostram como a musica regional
pode ser reapropriada e re-visitada,
ainda quearticulada com elementos
tecnologicos, tipicos da sociedade
contemporanea, contribuindo para
uma manutencio de determinadas
tradicdes locais.

Artistas como Jucara Amaral
e o Festival Back2Black, por
sua vez, demarcam, de forma
clara, referéncias a identidades
especificas, como a negra, em um
simbolismo que em muito diz
respeitoa musicacomo meiodere-
valorizagdo de modos, a partir de
discursos afirmativos. Valorizagdo
ndo sé de uma identidade negra e
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valores religiosos, mas, sobretudo,
da ascendéncia especifica de uma
nacido — neste caso, o Brasil — e
de sua miscigenagdo a partir de
etnias, no caso, da africana.

Ao disseminar tais pontos de
vista sobre a vida em sociedade
e determinados valores sobre
essa complexa rede a que
chamamos cultura, tais artistas,
atuando como cabegas de eventos
realizados em equipamentos da
cidade, reiteram a urgéncia de

Notas

trazer a luz temas concebidos
como marginais e permitem uma
leitura sobre as constantes lutas
simbolicas, que elevam a musica a
categoria dos atos comunicativos
e reflexivos sobre as memorias
que ecoam através dos palcos.

Recebido em 26/09/2016
Aprovado em 28/10/2016

((1) Disponivel em: http://cultura.estadao.com.br/noticias/musica,elza-soares-lanca-seu-primeiro-album-
de-ineditas-desafiada-por-um-novo-conceito, 1772047 Acessado em 20 de marco de 2016.

(2) Devemos considerar que os conteldos dispostos nos sites oficiais das casas de shows em anélise
s&o enviadas por produtores dos artistas, podendo, portanto, serem consideradas fontes de informacao

oficiais.

(3) Elza Soares tem dificuldades de locomog&o. O recurso cénico foi aqui utilizado para dar comodidade
a artista e mais visibilidade, j& que ela tem baixa estatura.

(4) Estima-se que Elza tenha nascido entre junho de 1930 e 1937. Naquele tempo, para uma crianca
negra e pobre, o registro de nascimento nao era visto como uma urgéncia pelos pais. A artista considera

a data mais recente de registro, o ano de 1937.

(5) LEMOS, A. Cibercultura: Tecnologia e vida social na cultura contemporanea. 52 Edicao, Porto Alegre:

Sulina, 2002.

(6) Disponivel em: http://www.jucaramarcal.com/#!encarnado/cjg9 . Acessado em 20/03/2016.

etnica/ (Acessado em 23/03/2016).

7) Fendmeno que, diga-se de passagem, é observado desde o inicio dos anos 2000.

8) Pagina oficial de Jugara Margal: www.jugaramarcal.com, acessada em 20/03/2016.

9) Pesquisa realizada através do Google Imagens a partir dos termos Jugara Margal + cantora.

10) http://www.back2blackfestival.com.br/site2015/o-festival (Acessado em 24/03/2016).

11) http://www.back2blackfestival.com.br/site2011/artista/tinariwen (Acessado em 22/03/2016).

12) http://br.sputniknews.com/portuguese.ruvr.ru/2013_03_12/ONU-acusa-exercito-malines-de-limpeza-
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